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đ�ȄǜŹ�Ŗǳ¦�ƨǤǳƢƦǳ¦�ƨȈŷȋ¦�ǺǷ�ǶǣËǂǳ¦�ȄǴǟإذ لقب بديوان ، القديمة عر في الثقافة العربيةالش ا

فقد ، ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�¦ŚƦǯ  من ظهور أجناس أدبية كان لها صدا إلا أنّ ذلك لم يمنع، العرب

من  نصوصه فقد تنوعت ، المحطات البارزة في التراث العربي القديمهذه م العربي أحد أه شكل السرد

̧�¦ǬËưǳ¦�©ʭȂǰǷ�śƥ�ǲǟƢǨËƬǳ¦�°ƢǗ¤�Ŀ�©±ǂƥ�Ŗǳ¦�ƨȇ®ǂËǈǳ تلك خلال ¦Ȃǻȋ¦ افة العربية الإسلامية فقد

�ǎشملت ع ǐǬǳƢǯ�©ʮƢǰū¦Â�ǎ ǐǬǳ¦�ƾȇƾوالنّوادر والقصص على لسان الحيوان والمقامات  العجائبية

�ƢȀǟ¦Ȃǻϥ ،¿ʮ¢ÂǶēƢǷ¦ǂǯÂ� ƢȈƦǻȋ¦�ǎوالسّير ǐǫÂ�§ǂǠǳ¦.

¾±ȋ¦�ǀǼǷ�ĺǂǠǳ¦�̈ƢȈŞ�ƨǬȈƯÂ�ƨǴǏ�Â̄�¿ƢǰƷȋ¦Â�¾ƢưǷȋ¦Â�©ʮƢǰūƢǧ ، منهاج منها فقد جعل

ÂƢƴƬȇ�Ń�¾ƢǸǟ¢�ǺǷ�ƪ±�، حياته ǻƢǯ�ƢǷ�Ëǲǯ�ËÀ¢Â�ƨȀǧƢǌŭʪ�ǶǈƬƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�Ŀ�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǽǀǿ�ËÀ¢�ȏ¤

.حدود الشّفهي

وهذا ما ، شّفهي إلى الكتابي عمل عسير يستلزم كثيراً من الجهد والصّبر الدّؤوبوالانتقال من ال

فقد حاول تحويل التجربة الذّهنية أو المعيشية من أفعال وتخيلات إلى ، حاول العرب السّير على منواله

.1"لغة شفوية ومكتوبة ضمن نسق تجنيسي معين

، 1طشعیب حلیفي، الحلة في الأدب العربي، التجّنیس آلیات الكتابة، خطاب التخییل، رؤیة للنشر والتوزیع، -1
.19، ص2006القاھرة، 

النشأة -السرد العربي القديم :ولى المحاضرة الأ

-والتّطور
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حياة الإنسان العربي وشكل أحد الدّعائم التي لقد احتل السرد منذ أقدم العصور مكانة مهمة في 

، القرآنيوازداد هذا الاهتمام بظهور الدّين الجديد فظهر الحكي والسرد في النّص ، تقوم عليها الحياة

ليتسع هذا النسق ليشمل سير الملوك ، والرسل الذين سبقوه، دون أن ننسى سيرة المصطفى صلى الله عليه وسلم

  .غيرهاوالحكام والمسامرات و 

  :ضبط المصطلحات

�Ʈ، جاء في لسان العرب سرد الحديث ونحوه يسرده سردا :السرد لغة ȇƾū¦�®ǂǈȇ�ÀȐǧÂ�ǾǠƥʫ�¦̄¤

لم يكن يسرد الحديث ردا أي يتابع "وفي صة كلامه صلى الله عله وسلم ، سردا إذا كان جيد السّياق له

2"ى ولاء جيد السّياقأتى به عل: وورد في معجم الوسيط سرد الحديث 1"ويستعجل فيه

�±ƢĐ¦�ǺǷÂتتابع في النّظام وماش مسرد يتنابع خطاه في :وتسرد الدّر ، نجوم السرد أي متتابعة

3"مشيه

نَا دَاوُودَ مِنَّا فَضْلاً ":ووردت لفظة السّرد في قوله تعالى �ÈÌūوَلَقَدْ آتَـيـْ ¦�ÉǾÈǳ�ƢċǼÈǳÈ¢ÈÂ��Èǂ ÌºȈ
ċǘ ǳ¦ÈÂ�ÉǾÈǠÈǷ� Êĺ ÊËÂÈ¢� É¾ƢÈƦ

ÊƳ � Èʮ َدِيد

رْ فيِ السَّرْدِ )10( 4"(11)وَاعْمَلُوا صَالحِاً  إِنيِّ بمِاَ تَـعْمَلُونَ بَصِيرٌ أَنِ اعْمَلْ سَابغَِاتٍ وَقَدِّ

.59، ص2003، مصر، 3ت الأدبیة الحدیثة، الشّركة المصریة العالمیة للنشّر، طمحمد عنان، معجم مصطلحا-1
، 2003، 1، لبنان، ط)دار النھّضة(لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایة، مكتبة لبنان، ناشرون، :ینظر-2
.105ص
.165ص، بیروت ،)د، ت(، 12دار صادر، ط، )سرد(ابن منظور، لسان العرب، مادة -3
.11.10، الآیتان، سورة سبأ-4

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura34-aya11.html
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إنّ السّرد هو الثقّب والمسرود المثقوب وفلان يسرد الحديث إذا كان "كما ورد في مختار الصّحاح 

، ǾǼǷ�°ǀƷ�Ŀ�Ǿƫ ¦ǂǫ�Ǟƥʫ�À¡ǂǬǳ¦�®ǂǈȇولم يكن يسرد الحديث سردا أي يتابعه ويستعجل فيه و ، جيد له

�Ǿǳ�ļϦ� Ȇǋ�ń¤� Ȇǋ�ƨǷƾǬƫ�Ȃفه1"والسّرد مصدر تتابع، أي أجاد سياقها، وسرد الحديث والقراءة

ǾǠƥʫ�¦̄¤�¦®ǂǇ�ǽ®ǂǈȇ�ǽȂŴÂ�Ʈ، متسقا بعضه في أثر بعض متتابعًا ȇƾū¦�®ǂǇ�¾ƢǬȇÂ ، فالسّرد هو تتابع

  .الأحداث

أو ، حادثة أو أكثر خيالية قص"فهو ، يعد السّرد أداة من أدوات التّعبير الإنساني:اصطلاحا

والخطاب دور ، والمروي له دور المستهلك، لراّوي دور المنتجعملية إنتاج يمثل فيها اهو إذا ،2"حقيقية

.3"السّلعة المنتجة

:ورد مصطلح السّرد في النّقد العربي القديم فقد أشار إلى ذلك ابن رشيق في كتابه العمدة بقولهو 

�ǾǈǨǼƥ�ƢǸƟƢǫ�ƪومن النّاس من يستحسن الشّعر مبينًا " Ȉƥ�Ëǲǯ�ÀȂǰȇ�À¢�ǺǈƸƬǇ¢�ʭ¢Â�ǒ Ǡƥ�ȄǴǟ�ǾǔǠƥ

ʮƢǰū¦�ǲưǷ©�، إلا في مواضع معروفة، وما سوى ذلك فهو عندي تقصير،  يحتاج ما قبله ولا مابعدهلا

فقد أشار ابن رشيق إلى ، 4"أجود هناك من جهة السّردفإنّ بناء اللّفظ على اللّفظ ، وما يشاكلها

میساء سلیمان، البنیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الھیئة العامة السوریة للكتاب، وزارة :ینظر-1
.13، ص2011دمشق، ، )د، ط(الثقّافة، 

.10.11سورة سبأ، الآیتین-2
، بیروت، لبنان، )د، ط(، دار الكتاب العربيعبد القادر الرّازي، مختار الصّحاح، مادة سرد، تحقیق إبراھیم زھوة، -3

.75، ص2005
.261، ص1972، لبنان، 1محمد محي الدین، دار الجیل ، ط:ابن رشیق، العمدة في محاسن الشعر وأدبھ، تح-4
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، بي القديممصطلح السّرد والحكي وهو دلالة واضحة على وجود هذا اللّون الأدبي في أدبنا العر 

  .بصفة عامة اللفظ في الخطاب السّردي أو الحكيواستحسن وجوب اللفظ على 

قص حدث أو أحداث أو خبر أو اخبار سواء كان ذلك من صميم الحقيقة أم " هو فالسّردإذن 

يعتمد على عنصر مهم وهو القص أو الحكي بغض النّظر عن طبيعته هل هو ، 1"من ابتكار الخيال

فهو أداة نسيج العلاقات بين ، كونه الأداة الأساسية الفاعلة في عملية بناء النّص،  متخيل أم حقيقي

.2"العناصر الفنّية التي تقوم عليها النّص القصصي

¢�Ƣđ�¿ËƾǬȈǳ�́ ƢǬǳ¦�Â¢�®°ƢËǈǳ¦�Â¢�̧ƾƦŭ¦�ƢǿƾǸƬǠȇ�ƨǬȇǂǗ�ȆǿÂ�̈ƾǬǠǷ�ƨȈǴǸǟ�Ȃǿ�®ǂËǈǳ¦�ËÀ¤داثه في ح

  .شكل متون حكائية

فهو لم يستخدم في القرآن ، خداماته القديمة على سبك الحديث وتزويقهوقد دل السّرد في است

وأطلق ، )القص(إنما أطلق على الأولى ، الكريم في الدّلالة على أخبار الماضين الصّحيحة أو المكذوبة

د أما السّرد فيحد، وهذا يحدد لنا مجال القص في الأخبار عن الوقائع التّاريخية، )الأساطير(على الثاّنية 

3"مختلفا¢�ʪÂǀǰǷ�Âفي المهارة البشرية في تزويق الكلام عامة صحيحا كان المسرود 

، 1984، 2مجدي وھبة وكامل المھندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغّة والأدب، مكتبة النیّل، بیروت، ط-1
.198ص
.187، ص1967شجاع العاني، البناء لروایة الحرب في العراق، دار الشّؤون الثقّافیثة العامة، بغداد، -2
ت، .ط، د.عبد الرحیم كردي، البنیة السّردیة للقصة القصیرة، دار الثقّافة للطّباعة والنشّر ،القاھرة، د:ینظر-3
.15ص
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وهو ، فالسّرد هو الخيارات التّقنية والإبداعية التي يتم من خلالها تحويل الحكاية إلى قصة فنّية

.1"يشمل السّارد والمنظور الروائي وترتيب الأحداث

:وقد تنوعت مؤلفات السّرد القديم بين

والأساطير وذكر الأخبار مثل  وتميز هذا النّوع بذكر الخرفات:ؤلفات ذات مادة حكائية عجائبيةم

.والعجائب والغرائب في كتب السّير والتاّريخ، خرافات وأساطير ألف ليلة وليلة

ƨȈǼȇ®�ƨȈź °ʫ �©ƢǨǳƚ Ƿ: وهي تلك القصص الدّينية التي وردت في القرآن الكريم على لسان بعض الرّسل

ƨȈǼȇËƾǳ¦�ǎ :لمث ǐǬǳ¦�ǺǷ�ǶǿŚǣÂ�®ȂťÂ�®Ƣǟ�ƨǐǫÂ�¬Ȃǻ�ʭƾȈǇ�ƨǐǫÂ�Ǧ ǇȂȇ�ʭƾȈǇ�ƨǐǫ ، قال

بْلِهِ لَمِنَ الْغَ : "الىـــــــــــــتع ذَا الْقُرْآنَ وَإِن كُنتَ مِن قَـ نَا إِليَْكَ هَٰ .2")3(افِلِينَ نحَْنُ نَـقُصُّ عَلَيْكَ أَحْسَنَ الْقَصَصِ بمِاَ أَوْحَيـْ

:ل السّردية القديمة في محورين هامين هماوقد تمحورت الأشكا

مقامات (ƢǷƢǬŭ¦Â�ƨȈƦǠËǌǳ¦�©ʮƢǰū¦Â�ƢȀǟ¦Ȃǻϥ�ŚËǈǳ¦�ȆǿÂ©�:الأشكال الصّافية الخالصة-1

.والرحلات، ومقامات الحريري، دانيمبديع الزّمان اله

يتماهى أكثر من جنس أدبي مثل التراجم والسير وهي أن  :الأشكال الهجينة المختلطة-2

ǶǿŚǣÂ�©ʭ¦ȂȈū¦�Ƥوأخ ƬǯÂ�ÃǂǤǐǳ¦�ȆǰƄ¦Â� ¦ǂǠǌǳ¦�°ƢƦ.

، 2003، 1، لبنان، ط)دار النھّضة(تبة لبنان، ناشرون، لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایة، مك:ینظر-1
.105ص
.03:سورة یوسف، الآیة-2
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  فقد شكلت في السرد العربي القديم ثلاثة أنواع سردية كبرى وهامة وهي 

السير  3) مقامات بديع الزمان الهمذاني(المقامات  2) قصص ألف ليلة وليلة (القصة العجيبة  1

  ).سيرة عنترة وسيرة بني هلال( الشعبية 

على فالرغبة في تنشيط الحسن الجمالي والعثور "®�¦ǂǸǔǷ�ʪƢǘƻ�ÀȂǰÉȇ�À¢�ĺǂǠǳ¦�لقد استطاع السر 

لكن في ، كلّ ذلك كان محفزًا على ظهور السّرد،  الأسئلة الوجودية هول شيئا ما من قناعات تخفف

ا فكلّ هذه الأنماط السّردية إنمّ ، مظاهر بدائية تقوم على الخرافة والقصة العجيبة والنّادرة والحكاية

.�Åʮ®ȂƳÂ�ËĽ�ȏÂ¢�ƢȈǳƢŦ"1 فضاءأن يكون الحكي  أنشئت نتاج رغبة إنسانية ملحة في

ئة في الحقل السّردي العربي يبنصوص ظلت تشكل علامة مضد العربي القديم السّر  حفل فقد

ف ليلة وليلة ورسالة الغفران ومقامات الحريري وكليلة ودمنة والبخلاء وحي بن القديم مثل نصوص أل

  .وغيرهم ظان والإمتاع والمؤانسةيق

ŉ ƾ Ǭǳ¦�ĺ ǂ Ǡǳ¦�®ǂËǈ ǳ¦�ƺ ȇ°ʫ:

على الرّغم من المكانة العظيمة التي شغلها الشّعر بين سائر الأجناس الأدبية الأخرى إلا أنّ السّرد 

ǂǠËǌǳʪ�ƨǻ°ƢǬǷ�ǲȈǴǫ�°ƾǬƥ�ȂǳÂ�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ƨǧƢǬËưǳ¦�Ŀ�¦ÅǂǓƢƷ�ÀƢǯ��ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦ ،"فما أكثر 

، 2003، ماي 412عبد الوھاب شعلان، البنیة السوسیثقافیة والخصوصیة الجمالیة، مجلة الموقف الأدبي، العدد -1
.129ص
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بل من ، أما السّرد فلا أحد اهتم بتتبع مراحله وإبراز أساليبه، الكتب التي تعني بتاريخ الشّعر العربي

®ǂËǈǴǳ�ƢÅź°ʫ�Ƥ Ƭǰȇ�À¢�¾ƢƦƥ�Ʈ ƷƢƦǳ�ǂǘź�Ń�ǾËǻ¢�ƶƳǂŭ¦"1.

حيث أنتج العرب السّرد ، في ظل سلطة الشّعر العربي ي والسّرد كان موجودًا يسير بتأنالحكف

، وظل هذا الانتاج في تزايد عبر الحقب والعصور، ƾǬǳ¦�ǀǼǷ�ȐƟƢǿ�Åʬ¦ǂƫ�ƢǼǳ�¦ȂǯǂƫÂ¿، وما يجري مجراه"

�ƢǷÂ�ǞƟƢǫȂǳ¦�Ǧ ǴƬű�ǾǳȐƻ�ǺǷ�¦ÂƾǏ°Â�ƢȀǗƢŶ¢Â�ǶēƢȈƷ�°ȂǏ�Ǧ ǴƬű�ǾǳȐƻ�ǺǷ�§ǂǠǳ¦�ƢǼǳ�ǲƴǈȇÂ

À¦ƾƳȂǳ¦Â�ƨǴȈƼŭ¦�Ŀ�°ʬ¢�ǺǷ�ǾƬǨǴƻ ،ǽʮ¤�ǶȀǨȈǛȂƫ�¦ȂǈǰǟÂ  ،ǯ�ƨȈƳ°ƢŬ¦Â�ƨȈǴƻ¦Ëƾǳ¦�ǶēƢǟ¦ǂǏ�Ëǲǯ ما

ǂƻȉ¦Â�©¦Ëǀǳ¦�ǞǷ�ǶēȐǟƢǨƫ�°ȂǏÂ�ÀȂǰǳ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�ǂǐǠǴǳ�ǶēȐȈưŤ�Ǧ ǴƬű�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ƢǼǳ�©ƾǈš"2.

وبدأت تظهر من الفينة ، إنّ الاهتمام بدراسة السّرد العربي القديم بدأت منذ أواسط القرن الماضي

�ƨǇ¦°ƾǯ�ĺ®ȋ¦�ǆ ǼŪ¦�¦ǀđ�ƢǷƢǸƬǿ¦�ƪ ǳÂ¢�Ŗǳ¦�©ƢǇ¦°Ëƾǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ãǂƻȋ¦Âخالد ȆǴǟ�Ȃƥ¢�¬ʪǂǳ ،) نقد

  )القاهرة، الهيئة العامة للكتاب، ه�ȆǇƢƦǠǳ¦�ǂǐǠǳ¦�ƨȇƢĔ�ËŕƷ�ÄƾǬËǼǳ¦�§ǂǠǳ606ا النّثر في تراث

�ÀƢŪƢǠƫ�©ƢǇ¦°Ëƾǳ¦�ÀʫƢǿ...نقد النّثر العربي حتىّ القرن الراّبع الهجري(ودراسية محمد خير شيخ موسى 

ǯ¢�ƨǷȂǜǼǷ�ǺǸǓ�ƢȀƳ¦°®ϵ�ƨȈǐǐǬǳ¦�ƨȇ®ǂËǈǳ¦�̧¦Ȃǻȋ¦3"بر هي النّثر العربي القديم.

.06، ص1998، دار توبقال، المغرب، 1عبد الفتاح كیلیطو، الحكایة والتأّویل، ط-1
الدّار العربیة للعلوم، بیروت، منشورات ینظر سعید یقطین، السّرد العربي، مفاھیم وتجلیات، دار الأمان، الرّباط-2

.61، ص2012، 1الاختلاف، الجزائر، ط
راسات ضیاء الكعبي، السّرد العربي القدیم، الأنساق الثقّافیة وإشكالیات التأّویل، المؤسسة العربیة للدّ :ینظر-3

.13، ص2005، بیروت، 1والنشّر، ط
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  خاتمة

�¿ƾǟ�ËÀ¢�ǶȀǼǷ�Ƣǯ¦°®¤�ǺȇŚƻȋ¦�ǺȇƾǬǠǳ¦�Ŀ�®ƢǬËǼǳ¦�Àƾǳ�ǺǷ�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�®ǂǈǳʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦�®¦®±¦�ƾǬǳ

ȍ�ǞȈȈǔƫ�Ȃǿ�ĺ®ȋ¦�ǆ ǼŪ¦�¦ǀđ�¿ƢǸƬǿȏ¦لا يقل أهمية عن الشّعر  العربي فالسّرد، رث أدبي كبير

) القصص على لسان الحيوان(فس البشرية مستخدما آلية الرّمز فبواسطته نستطيع الغوص في أعماق النّ 

المقامات امتازت ف، śǏǂǳ¦�§ȂǴǇȋʪ�ȆǬƫǂǻ�À¢�ǞȈǘƬǈǻ�ǾƥÂ، للابتعاد عن المضايقات والمحاكمات

§ ȂǴǇ¢�ǆ ǧʭ�§ȂǴǇϥال النّطق إيقاعًاالشّعر من خلال تفخيم اللّفظ وجم.

ائمة المراجعق

العربي، التجّنیس آلیات الكتابة، خطاب التخییل، رؤیة شعیب حلیفي، الحلة في الأدب 1

.2006القاھرة، ، 1طللنشر والتوزیع، 

مجدي وھبة وكامل المھندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغّة والأدب، مكتبة النیّل، 2

 .1984، 2بیروت، ط

مة، بغداد، العاالثقافیةشجاع العاني، البناء لروایة الحرب في العراق، دار الشّؤون 3

1967.

عبد الرحیم كردي، البنیة السّردیة للقصة القصیرة، دار الثقّافة للطّباعة والنشّر 4

.ت.ط، د.،القاھرة، د

، )دار النھّضة(لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایة، مكتبة لبنان، ناشرون، 5

 .2003، 1لبنان، ط

.03:سورة یوسف، الآیة6

ثقافیة والخصوصیة الجمالیة، مجلة الموقف الأدبي، والبنیة السوسیعبد الوھاب شعلان،7

.2003، ماي 412العدد 
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.1998، دار توبقال، المغرب، 1عبد الفتاح كیلیطو، الحكایة والتأّویل، ط8

9©¦°Ȃ ǌ ǼǷ��©ÂŚ ƥ��¿Ȃ ǴǠǴǳ�ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�°¦Ëƾ ǳ¦�¶ʪËǂ ǳ¦��ÀƢǷȋ ¦�°¦®��©ƢȈǴšÂ�Ƕ Ȉǿ ƢǨǷ��ĺ ǂ Ǡǳ¦�®ǂËǈ ǳ¦��ś ǘ Ǭȇ�ƾ ȈǠǇ

، 2012، 1الاختلاف، الجزائر، ط

، 3محمد عنان، معجم مصطلحات الأدبیة الحدیثة، الشّركة المصریة العالمیة للنشّر، ط10

 .2003مصر، 

، )دار النھّضة(لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الرّوایة، مكتبة لبنان، ناشرون، :11

 .2003، 1لبنان، ط

.، بیروت )د، ت(، 12دار صادر، ط، )سرد(ابن منظور، لسان العرب، مادة 12

.11.10، الآیتان، سورة سبأ13

میساء سلیمان، البنیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، منشورات الھیئة العامة السوریة 14

.2011دمشق، ، )د، ط(للكتاب، وزارة الثقّافة، 

.10.11سورة سبأ، الآیتین15

ة سرد، تحقیق إبراھیم زھوة، دار الكتاب عبد القادر الرّازي، مختار الصّحاح، ماد16

.2005، بیروت، لبنان، )د، ط(، العربي

، 1محمد محي الدین، دار الجیل ، ط:ابن رشیق، العمدة في محاسن الشعر وأدبھ، تح17

.1972لبنان، 
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، رىالأخ الأدبية حفل السّرد العربي القديم بجملة من الخصائص التي ميزته عن غيره من النّصوص

من النّصوص السّردية القديمة من هذه  نصا غير أنهّ لا يخلو، من نص إلى آخرمتفاوت وكان حضورها 

السرد " في بحثه الموسوم ب الخصائص والمميزات وهي التي أوردها الباحث الدكّتور عبد الوهاب شعلان

  .العربي القديم البنية السوسيوثقافية والخصوصيات الجمالية 

  .يمتاز السرد العربي القديم بجملة من الخصائص وهي:لعربي القديمخصائص السرد ا

العربي القديم وليد رغبة شخصية وإنما أملته ظروف  لم يكن السّرد:السرد العربي سرد طلبي-1

وكثير ما ، متخيلالطلّب واقعي حقيقي أم طلب حاول السّارد تلبية طلبها سواءً كان هذا ، خارجية

  .وطلب داخلي، طلب خارجي: والطلّب نوعان ، ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǶēʪƢƬǯ  يفصح ويصرح به علنا في

عملية تحفيزية لتأليف النّص السّردي موجه إلى المؤلف الأوّل للنّص وهذا ما وهو  :الطلّب الخارجي

فهو يلتقي رغبة  وخير مثال على ذلك كتاب البخلاء للجاحظ، تجلى في عديد النّصوص السّردية القديمة

ذكرت يحفظك الله أنّك ":هذا ما أفصح عنه في مقدّمة كتابه بقوله و ، إلى كتابة كتابه خارجية تدفعه

وأنّك سددت به كلّ خلل ، تفصيل حيل سراق اللّيلوفي ، كتابي في تصنيف حيل نصوص النّهارقرأت  

فيما عسى ، غرائب الحيلبما أفادك من لطائف الخدع ونبهك عليه من  -وتقدمت.ضت به كلّ عورةوح

  خصائص السرد العربي القديم: المحاضرة الثانية  
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أذكر لي :وقلت، عظيم وأنّ التقدم في درسه واجبوذكرت أن قدر نفعه ، كيد ولا يجوزه مكر يبلغه  ألاّ 

1"جلاء واحتجاج الأشحاء نوادر الب

خارجية تدفعه إلى  رغبةفقد استخدم الجاحظ عديد الألفاظ التي تدل على أن العملية الإبداعية 

  )إلخ...وذكرت–تقدمت-ذكرت(الكتابة 

بل نجدها في كثير من المؤلفات ، ¦ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨȈǏƢŬ¦�ǽǀđ�±ƢƬǷ¦�Äǀǳ¦�ƾȈƷȂǳالبخلاء  ولم يكن كتاب

يصرح فيه الكاتب أنّ كتاب الإمتاع والمؤانسة لأبي حيان التوحيدي والذي : السردية القديمة مثل

كان مجالس الوزير بن سعدان الذي  كي يطبق له العملية الإبداعية استجابة لرغبة أبي الوفاء المهندس  

�ǞƦƬȇ�ƢËĔ¢�ƪفيه التوحيدي يجالسه  ǸȀǧ�ƾǫ(...)�ǆ Ƿȋʪ�Ņ�ǾƬǴǫ�ƢǷ�ǞȈŦ�ƢÅǷʫ�ƢÅȈǟÂ�ǾƬȈǟÂÂ�ƢÅǤȈǴƥ�ƢǸȀǧ

(...)ƪ ƦƯ¢Â�ȄǇ°¢�Ǿƥ�Ŀ¦ŗǟ¦�ÀȂǰȇ�ËŕƷ�ǚǨǴǳʪ�ǽƾȈǫ¢Â�ǖŬʪ�Ǿũ°¢Â�ǶǴǬǳʪ�ƢǼȀǿ�ǽƾǟ¢�ʭ¢Â"2 فرسالة

.ƢȈŬ¦�ȆƷÂ�ǺǷ�ƨǴƷ°�ƢËĔ¾الغفران ما هي إلا استجابة لرغبة ابن القارح على الرّغم من أ

فجمع الأخبار وسردها من ، حظ هذه الخاصية السّردية التي ميزت الكتابوالدّارس لكتاب الأغاني يلا

على والذي بعثني : "رؤساء ويصرح بذلك علنًا بقوله التلبية لطلب أحد  تطرف الأصبهاني جاء

�řǨËǴǯ�ƢǼƟƢǇ£°�ǺǷ�ƢÅǈȈƟ°�ËÀ¢�ǾǨȈǳϦلبى رغبة سيف الدّولة الحمداني والذي دفعه فالأصبهاني ، 3"معهبج

، تحقیق وتعلیق طھ الحاجري، دار المعارف البخلاءأبو عثمان عمر بن بحر بن محبوب بن فزارة، الجاحظ، :ینظر-1
.57ص)د، ت(، 1، ط
.49م، ص1989، )د، ط(، موفم للنشّر، 1أبو حیان التوّحیدي، الإمتاع والمؤانسة، ج:ینظر-2
.05، ص1996بیروت، ، )د، ط(لأصبھاني، الأغاني، دار الفكر العربي، أبو الفرج ا-3
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�§ ƢƬǰǳ¦�Ǧ ȈǳϦ�ń¤"ويؤول ، فالسّارد العربي لا يكتب إلا في مواجهة قوة خارجية يقدّم لها الكتاب

.1"الكتاب في آخر الأمر إلى خزانتها

ملية تدفعه لمباشرة الع، ƢËǈǴǳ�¥°ƢǬǳ¦�Â¢�ȆǬǴƬŭ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ƨȇŚǔŢ�ƨȈǴǸǟ�Ȃǿ°®:الطلّب الدّاخلي

�ȄǴǟ�ƨȇ®ǂËǈǳ¦�ƨȈǼƦǴǳ�ƨƦƷƢǐǷ�ÀȂǰƫ�ƢËĔ¢�Śǣ، فهي بمثابة عملية استفزازية من المتلقي إلى المبدع، السّردية

"ʮǂȀǋ°"إذ يمكن اعتبار نصوص ألف ليلة وليلة ما هي إلا استجابة لرغبة ، خلاف الطلّب الخارجي

زاد لأختها  قالت دينا"ة الدّاخلية الصّيغة الطلّبي"وهذا ما يتضح من خلال " شهرزاد"سماع ما تحكي ل

.2"لنا حديثك أتميشهرزاد 

ʪ�ƨŻƾǫ�ƨȇ®ǂǇ�́ Ȃǐǻ�Ŀ�ȆǴƻ¦Ëƾǳ¦�Ƥ ǴËǘǳ¦�ƢǼǳ�ȄËǴš �ƾǫÂ ماثلا في  عتبارها خاصية سردية وهو ما نجد

، زوجة حاتم الطاّئي وهي تتحدث عن كرم زوجها) ماوية(كتاب الأغاني للأصبهاني فيما ورد من خبر 

، حديثيني ببعض عجائب حاتم ƨǸǟʮ: قلت لماوية "وية ملحان ابن أخي ماسان يقول الخبر على ل

أصابت النّاس سنة : قالت، حدثيني ما شئت: قلت: فعن أيهّ تسأل؟ قال ، فقالت كل أمره عجب

.3"فأذهبت الخف والظلّف

/2004عبد الوھاب شعلان، الاتجاه السوسیونصي في النقّد المعاصر، رسالة دكتوراه جامعة عنابة، الجزائر، -1
.154، ص2005

.10ص، بیروت، )د، ط(، 1988ألف لیلة ولیلة، موفم للنشّر، -2
ر كریم العامري، البنیة السّردیة في كتاب الأغاني، رسالة الماجستیر في اللغة والأدب، میادة عبد الأمی:ینظر-3

.201، ص2001جامعة ذي قار، العراق، 
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له محددا أن يحكي " ʪƾȈƥ"من " ديلشيم "حيث يطلب ، سه يتكرر في نص كليلة ودمنةوالأمر نف      

«"له إطار الحكي والعبرة منه  ȂǈǴȈǨǳ¦�ʪƾȈƥ�Ǯ Ǵŭ¦�ǶȈǌǴƥ®�¾Ƣǫ ، وهو على البراهمة اضرب لي مثلا

.1"الكذوب المحتال حتىّ يحملهما على العداوة والبغضاءلمتحابين يقطع بينهما 

ǣǂǳ�ƨȈƦǴƫÂ�¾¦ƚǇ�Ǻǟ�Åʪ¦ȂƳ�ÀȂǰȇ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�Ŀ�®ǂËǈǳƢǧبة أو طلب.  

تكتسي معظم النّصوص السّردية العربية القديمة مقدمة أو نظام :ام إسناديالسّرد العربي ذو نظ-2

ƾƷ¦Ȃǳ¦�ǎ، إسنادي ËǼǳ¦�ǲƻ¦®�ÅʭƢȈƷ¢Â�ǂƻ¡�ń¤�ǎ ǻ�ǺǷ�ƨȇ®ƢǼǇȍ¦�ƨǤȈËǐǳ¦�ǽǀǿ�Ǧ ǴƬţÂ ، إذ نعثر على

وحدثنا عيسى بن ، وزعموا في كليلة ودمنة، بلغني أيها الملك السعيد في ألف ليلة وليلة: "صيغة 

.2"هشام

ƢǗȍƢǯ�ȆǰƸǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ°�"المقدّمة الإسنادية ضروري في العمل السّردي القديم فهي  ووجود

ƨƷȂǴǳ¦�ń¤�ƨƦǈËǼǳʪ ، فهو عملية طمأنة للمتلقي ، 3"نوعه وتحددفهي تعلن للمتلقي أنّ السّرد قد بدأ

�ËƾƥȏÂ�ƨǘǴǇ�ǾËǻ¤�Åʮ®Ƣǟ�ƢÅǐƼǋ�ǆ"لأنّ ، حتىّ يشرع في السّرد Ȉǳ�Ǿǳ�ÄÂǂŭ¦ غتها وتمويهها قصد مراو  من

ʮǂȀǋ�ǞǷ�®¦±ǂȀǋ�ƪ°، ثمّ من بعد ذلك ترويضها وتطويعها، الوصول إليها ǴǠǧ�ƢǸǯ�ƢǷƢŤ ، الذي تخلّى

، 412عبد الوھاب شعلان، البنیة السوسیو ثقافیة والخصوصیات الجمالیة، مجلة الموقف الأدبي، دمشق، العدد -1
.125، ص2005

.129البنیة السوسیو ثقافیة والخصوصیات الجمالیة، ، صعبد الوھاب شعلان، :ینظر-2
.34، ص1998، 1ینظر، عبد الفتاح كیلیطو، الحكایة والتأّویل ، دار توبقال، ط-3
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الغرض ف1"عن عادته السّيئة بعد ألف ليلة وليلة من الترّويض والتّطهير لنفسه الشّريرة من قبل شهرزاد

.المصداقية الحكائية والتّوثيق السّردي: رود العربية هو تحقيق وظيفتينمن النّظام الإسنادي للسّ 

فهي ، ضمين الحكائيالنّص السّردي العربي القديم على آلية التّ يشتمل :آلية التّضمين الحكائي-3

فثمة حكاية إطار هي بمثابة المحور العام ، ضع لها الكثير من النّصوص السّردية الترّاثيةبمثابة آلية تخ

وتتفرع هذه القصص إلى  ƢǗȍ¦�¦ǀǿ�ǺǸǓ�ÀȂǰƬƫ��ƨȈǟǂǧ�Ãǂƻ¢�©ʮƢǰƷ�Ƣ°تتوالد عنهللعملية السّردية 

ƢǗȍ¦�Ǯ°، عشرات أخرى  ǳ̄�ƢȀȇǀǤȇ�Ŗǳ¦�̈ŚǐǬǳ¦�©ʮƢǰū¦�ǺǷ�®ȂǬǼǟ�̈°Ȃǐƥ"2 ويتجلّى ذلك بوضوح

�Ëǲǯ�̄¤�ƨǴƻ¦ƾƬǷ�ƨȇ®ǂǇ�ƨȈǼƥ�ƨǴǰǌǷ�°¦ǂǸƬǇʪ�ǲǇƢǼƬƫÂ�©ʮƢǰū¦�ƾǳ¦ȂƬƫ�Ʈ ȈƷ�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ ǳ¢�ǎ ǻ�Ŀ

كلّه يقوم ��ǲǸǠǳ¦�Ŀ�ƨȇȂȈǼƦǳ¦�̈ƾƷȂǳ¦�ǪǘǼǷ�ÃǂƷȋʪÂ�®ǂËǈǳ¦�ǪǘǼǸǧ، حكاية أخرى إلى حكاية تسلمك 

�ǎ، على الجدل العميق بين القصة الإطار Ǭǳ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦�®¦±ǂȀǋ�ƨǳÂƢŰÂ� ƢǈËǼǳ¦�ǞǷ�Ǯ Ǵŭ¦�°ʮǂȀǋ�ƨǐǫ

.3"لتدرأ به عن نفسها الموت والقصص العديدة التي تسردها شهرزاد في لياليها الألف

، 2017، جوان 19فایزة لولو، خصائص السّرد العربي القدیم، حولیات جامعة قالمة للغات والآداب، العدد -1
.341ص
، 1990، بیروت، 1، المتخیل السّردي، مقاربة في التنّاص والرّؤى والدّلالة ، العربي، طعبد الله إبراھیم:ینظر-2
.58ص
، 2، العدد13جبري حافظ، جدلیات البنیة السّردیة المركبة في لیاتلي شھرزاد ونجیب محفوظ، مجلة فصول، ملد -3

.131، نقلا عن البنیة السوسیوثقافیة و الخصوصیات الجمالیة، ص23، ص1994صیف



15

�ËƬǳ¦�ǲǠǧ�ǀƻϩ لياليضمين الحكائي في �ƨȇ®ǂËǈǳ¦�ƨȈǳƢǠǨǳ¦� ƢǬƦƥ�ƶǸǈȇ�ƢÅȈƴȈƫ¦ŗǇ¦�Åʮ®ǂǇ�¦ÅƾǠƥ�®¦±ǂȀǋ

على التّحكم الكبير في مسار الخيط ) شهرزاد(كما يكشف عن قدرة الراّوي الأوّل ،  في أوج خصوبتها

.1"السّردية�ƨǣÂ¦ǂŭ¦�ǲǰǋ�ȆƟƢǰū¦�śǸǔËƬǳ¦�ǀƻϩ�ƢǼǿ، من أجل الإبقاء على فعالية الحياة، السّردي

إذ إنّ الحكاية الخرافية عادة ما ، تستند آلية التّضمين السّردي في ليالي شهرزاد على مرجع خرافي

ǐǫ�¾ƢǠǧ¢�«¦°ƾǻʪ�ƶǸǈƫ�ƨȇ®ǂǇ�ƨȈǳƢǠǧ�ȄǴǟ�ǲǤƬǌƫƢē®ƢȈǇ�Ŀ�ƨȇȂǻʬ�ƨȈǐ ،ʪ�ƾǳ¦ȂƬƫ وتغذي ستمرار

§�¦ƢȈṻ�الإمكانيات السّردية للحكاية الإطار التي هي بمثابة الحكاية الأم  ƢƦǇϥ�ƨȇȂǻƢËưǳ¦�ƨȇƢǰū¦�ƾŤ�Ŗǳ¦

2ƨƬƥʬ�ƨȈǼƥ�ǾƦǋ�ƨǼǷ®Â�ƨǴȈǴǯ�ǎ"والبقاء ǻ�Ŀ�ȆƟƢǰū¦�śǸǔËƬǳ¦�ǲǠǧ�ǲǰǌȇ�ƢǸǼȈƥ ، إذ لا تخلو قصة من

، تواجد إطار تتفرع عنها حكاية أخرى أو أكثر ليعود المسّار السّردي في الأخير إلى نقطة الحكاية الأم

Ãǂƻ¢�©ʮƢǰƷ�¿ƢƸǫ¤�ń¤�ʪƾȈƥ�Ƙ ،�ǀƻϩ�ƨȇ®ǂǇ�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇ¦�ǺǸǓ�Ǻǰǳلأجل دعم فعالية الحكي يلج

.ƢÅǸƟ¦®Â�ƢÅƬƥʬ�Ȑǰǋ�ƢȀȈǧ�°Ƣđȍ¦Â�ǪȇȂǌËƬǳ¦"3فعل 

́�¦�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ®ǂËǈǳ:ص السّردي العربي يشتغل على آلية المفارقةالنّ -4 ȂǐËǼǳ¦�Ƥ Ǵǣ¢�ƪ ǈǇϦ

ارس النّص لعبة البوح والسكوت والمخفي على آلية المفارقة والتي تعني احتواء المتناقضات حيث يم

 أشبهوقد تكون ، فقد تكون سلاحا للهجوم السّاخر"�ƨǼȇƢƦƬǷ�©ʮȂƬǈǷ�Ŀ�ƨǫ°ƢǨŭ¦�ǂȀǜǸƬƫÂ، والمستور

.131عبد الوھاب شعلان، البنیة السوسیو ثقافیة والخصوصیات الجمالیة، ، ص:ینظر-1
.131المرجع نفسھ، ص:ینظر-2
.131المرجع نفسھ، ص:ینظر-3
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وربمّا أردت المفارقة ظهورها لعالمنا الواقعي وقلبته رأسا على ...بستار رقيق عما وراءه من هزيمة الإنسان

.1"عقب

لقد مكنته قدراته المعرفية والفكرية من ف، ا في بنية الإبداع الأدبي العربيكان الجاحظ يمارس وعيً 

، السّرد في منظوره يرفض أن يكون أداة لنكتة مبتذلةف، إنضاج فعالية الفعل السّردي في كتاب البخلاء

ƢǈƫÂ�ǾǷȂŷÂ�ÀƢǈǻȍ¦�©ƢȈǳƢǰǋ¤Â�®ȂƳȂǳʪ�ȆǟÂ�Ǯ£�، وسخرية مفضوحة ǳ̄�» Ȑş�ǾËǻ¤السّرد في ، لاته

.2"قول في مقدمته البخلاءفهوم الجاحظ يضعك في مفرق التّأمل والسّؤال يم

كافة آليات التّمويه سكندري أن يمتلك  فعلى سبيل المثال في المقامات يحاول أبو الفتح الإ

شخصية  منتحلةوالمراوغة من أجل معالجة الواقع فتظهر هذه الشّخصية في كلّ مرةّ متنكرة بزي ما أو 

�Ǧمعينة في أجو  ǌǰƫÂ�ƨǸǰūʪ�ǪǘǼƫ�À¢�Ʈ ƦǴƫ�ȏ�Ŗǳ¦� ¦ȂƳȋ¦�ƢȀǼǰǳ�ƨȇǂƼËǈǳ¦Â�Ǯ Ƹǔǳ¦�Śưƫ� ¦

صفة تبدأ خارج الذّات ثمّ لا ) المفارقة( Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ، يعيش حالة هدوء أو ثقة فصانع المفارقة لا 3"الواقع

.تلبث أن تنتقل إلى داخل الذّات تشعرها بنقص شديد في حريّتها

يتسم النّص السّردي العربي القديم بخصوصية الغرائبية إذ :لسّرد العربي القديمالنّزعة الغرائبية في ا-5

ȋʪ�ƲǠȇ�¦Å Ƣǔǧ�Ǯ ǳǀƥ�ÂƾǠȈǧ�ƨȇǂǌƦǳ¦�ǆ ǨËǼǳ¦�ƢȀǨǳϦ�Ń�ƨȈǳƢȈƻ�ǪǗƢǼǷ�ń¤�¾ƢŢ°ȏ¦�ń¤�®°ƢËǈǳ¦�ƾǸǠȇرار س

Ǆ̈Ȉŭ¦�ǽǀđ�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ، والظّلام والأساطير  ǳ¢�ǎ ǻ�ǄËȈŤ�ƾǫÂ ، لألوان صاحبه بكلّ ا لونهفقد

.135عبد الوھاب شعلان، البنیة السوسیو ثقافیة والخصوصیات الجمالیة، ، ص:ینظر-1
.135المرجع نفسھ ،ص-2
.126، صھالمرجع نفس:ینظر-3
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�ȆƷÂ�ǺǷ�ƨǳƢǇ°�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ÄǂǠŭ¦� ȐǠǳ¦�ĺȋ�À¦ǂǨǤǳ¦�ƨǳƢǇ°�ǞǷ�¾Ƣū¦�Ǯ، والخصوصيات العجائبية ǳǀǯÂ

ورسالة التّوابع والزّوابع لابن شهيد وغيرهم من النّصوص ، يال اتسمت بسمات أسطورية خرافيةالخ

.السّردية القديمة

للامألوف بين أدوات طبيعية وأخرى فوق بناء لغوي ولقاء بين المألوف وا"مجرد   هوفالعجائبي

1"بكل ما وضوحه الكاذب وأوهامه المغلقة في المأزق يǠǫ¦Ȃǳʪ الزجطبيعية غيبية لإيجاد حالة من 

حاولة ـوتتجلى العجائبية في النّصوص السّردية العربية القديمة في المزج بين الخيال والواقع والخرافة وم

ي بمثابة خيط رابط بين الراّوي ـفالعجائب، ارئ كشفه أو إدراكهمزجها في قالب واحد يصعب على الق

فقد ينهض الأدب العجائبي عند تودوروف على ثلاثة شروط وهي ، والمروي له وهو الذي يبرر السّرد

.2"برة القارئ وتردد البطل أو تشخيصه داخل النّص العجيبالحدث الخارق والمفارق للمعقول خ

من مخزون عجائبي كبير مكون من تلك الأسرار والطّلاسم يتشكل نص ألف ليلة وليلة 

لأجل الكشف عن الأسرار وخرق الفضاءات والمحرومات بصورة شديدة الوظيفية تحفز العملية السّردية 

والقارئ والدّخيل والطلاسم والخواتم كلّها تطالب المتجوّل ، فالأبواب الموصدة والغرف المغلقة، المحرمة

، 1997، الھیئة المصریة العامة للكتاب، 3شعیب خلیفي، بینات العجائبي في الرّوایة العربیة، مجلة فصول، م-1
118.119.3ص
.71، ص1993ط، الرّباط، المغرب، .الصدیق بوعلام، دار الكلام، د:تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر-2
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ȏʪ�ǂƟ¦ËǄǳ¦Â مسع عن السّؤال أو اللّ متنا ،�±ÂƢƴËƬǳʪ�ȆǴǠǧ�̧Âǂǋ�ǆ ŭ�ËǲǯÂ�¼¦ŗƻ¦�Ŀ�̧Âǂǋ�¾¦ƚǇ�Ëǲǰǧ

.1"إنهّ فضاء للفتنة والتّساؤل والحيرة

°ʮǂȀǌǳ�ƨǷȂǟǄŭ¦�ƨǘǴËǈǳ¦�ǺǷ�ƾŹ� Ƣǔǧ�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ ǳ¢�ǎ ǻ�Ŀ�œƟ¦ǂǤǳ¦� ƢǔǨǳ¦�ËÀ¤ ، فسلطة القمع

لحظة مثلما تمكنت شخصيات بسيطة في  في أيوالظلّم والتّعسف بسلطة مصطنعة يمكن أن تنهار 

ƨǷǂƄ¦Â�ƨǟȂǼǸŭ¦� ƢȈǋȋ¦�ƨǘǴǇ�ª ƾŢÂ�ǞǼŭ¦�ǄƳ¦ȂƷ�¼ǂƻ�ǺǷ�ƨƦȈƴǠǳ¦�©ʮƢǰū¦.

�ļϩ رسالة الغفران"نص "œƟƢƴǟ�ǶƻǄƥ�ÅʭȂƸǌǷ ، فقد نسج المعري رحلة سردية من صنع خياله

كتابة العجائبية ما هي إلاّ مغايرة فال، يقود فيه ابن القارح إلى فضاء عجيب وغريب فضاء الجنّة والنّار

�ȆǐǬƫÂ�Ǌ...للأشياء  Ƿ¦ȂŮ¦Â�ʮƢǬƦǳ¦� ȐƴƬǇ¦Â�̈ǂǷƢǤǷ�Ǯ ȈƬǇƢƬǻƢǨǳ¦�¬Âǂƥ�ƨƦǠǌƬŭ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ÀȂǰƫ�Ǯ ǳǀǳ

.2"أنواع الرّقابةوشتىّ ، والمحرمات القوانينالمحاصرة بضغط  انمن كينونت

كائن من الجنّ ،  الجن دليله إلى هناك أما ابن شهيد في التّوابع والزّوابع فقد كانت وجهته إلى عالم

.3"حيث يعرفه بكلّ ما هو موجود هناكاسمه زهير بن نمير الذي يرافق البطل إلى واد الجنّ 

، النّص السّردي العربي القديم بجملة من الخصائص التي ميّزته عن غيره من النّصوص الأخرىيمتاز

.لسّرديلكلّ عاشق للأدب العربي في حيّزه امنهلا  وجعلته

.133سیوثقافیة والخصوصیات، صعبد الوھاب شعلان، البنیة السو-1
.04/05عبد الوھاب شعلان، البنیة السوسیوثقافیة والخصوصیات، ، ص:ینظر-2
.347فریزة لولو، خصائص السّرد العربي القدیم، ، ص:ینظر-3
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.لمراجــــــــــــــــــــــــــــــع اقائمة  

فایزة لولو، خصائص السّرد العربي القدیم، حولیات جامعة قالمة للغات والآداب، العدد -1

.2017، جوان 19

میادة عبد الأمیر كریم العامري، البنیة السّردیة في كتاب الأغاني، رسالة الماجستیر في -2

.2001جامعة ذي قار، العراق، اللغة والأدب، 

عبد الوهاب شعلان، البنية السوسيو ثقافية والخصوصيات الجمالية، مجلة الموقف الأدبي، دمشق،   -3

 .2005، 412العدد 

ط، الرّباط، .الصدیق بوعلام، دار الكلام، د:تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر-4

.1993المغرب، 

، 13نية السّردية المركبة في ليالي شهرزاد ونجيب محفوظ، مجلة فصول، ملد جبري حافظ، جدليات الب -5

  .1994، صيف2العدد

 .1998، 1عبد الفتاح كیلیطو، الحكایة والتأّویل ، دار توبقال، ط-6

أبو عثمان عمر بن بحر بن محبوب بن فزارة، الجاحظ، البخلاء، تحقیق وتعلیق طھ -7

).تد،(، 1الحاجري، دار المعارف ، ط

، الھیئة المصریة 3شعیب خلیفي، بینات العجائبي في الرّوایة العربیة، مجلة فصول، م-8

1997.3طالعامة للكتاب،

.م1989، )د، ط(، موفم للنشّر، 1أبو حیان التوّحیدي، الإمتاع والمؤانسة، ج-9

لة ، العربي، عبد الله إبراھیم، المتخیل السّردي، مقاربة في التنّاص والرّؤى والدّلا-10

.1990، بیروت، 1ط

.1996، بیروت، )د، ط(أبو الفرج الأصبھاني، الأغاني، دار الفكر العربي، -11



20

، جوان 19فريزة لولو، خصائص السّرد العربي القديم، حوليات جامعة قالمة للغات والآداب، العدد -12

2017.

 .1988،، بیروت)د، ط(، ألف لیلة ولیلة، موفم للنشّر-14
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يمثل عالما إبداعيًا رحبًا لما له من فهو ، يعد فن السّير من أشكال الأدب السّردي العربي

ƨȈËǼǧ�ʮ¦ǄǷÂ�©ƢȈǏȂǐƻ ،�ƨǤǳƢƦǳ¦�ǾƬȈŷȋ�¦Åǂǜǻ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬËưǳ¦�Ŀ�ƢÅǏȂǐƻ�ǞǇ¦Â�¿ƢǸƬǿʪ�ȆǜƷ

ȇ�ǾƬǘǇ¦ȂƦǧ�©ƢǠǸƬĐ¦Â�®ǂǨǳ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ التّاريخ  فيلشّخصيات مرموقة لشخصيته أو ستطيع الفرد التأريخ

 من خلال التأريخ لسير العظماء وعلىلأدبي منذ القدم عند العرب ظهر هذا اللون ا، ونضالتها آثرهمبم

وبعض الصّحابة المهدين والخلفاء الراّشدين  الله عليه وسلم رأسهم سيد الخلق أجمعين محمد صل

فكتب بعض القدماء من أعلام الفكر والأدب والعلم عن ، موقةية المر والشّخصيات السّياسية والتّاريخ

�ǶǿŚǣ�̈ƢȈƷ�Ǻǟ�Â¢�ǶēƢȈƷ ، للإمام الغزالي لأسامة ابن منقذ والمنقذ من الظّلال" الاعتبار"نذكر منهم ،

ƢǬǠǳ¦�®ȂǸŰ�²®، وحياتي لأحمد أمين، śǈƷ�Ǿǘǳ�¿ʮوالأ ƢƦǠǳ�ʭ¢Â ،فالسّيرة فن ، ذاتية وهي كلّها سير

 السقففالأدب العربي القديم مشحون حتىّ ، تّأريخ والأدب عرفه العرب منذ أمد بعيدال يجمع بين

ǀǿ�ǶƴƷÂ�ƨȇƢǼǠƥ�ǶēƢȈƷ�ƪاء سبمئات ألوف الرّجال والنّ  ǻÂ®�Ǻȇǀǳ¦ ا الترّاث الضّخم إلى حدّ أننّا نشرع

1"أو نكادسبرهالآن في 

.90، ص2008ربیع -، شتاء6القدس، العددحولیاتسوسن الأبطح ، أدب السّیرة الذاّتیة،  عربي أباغي جد، -1

  أدب الســـــــــــــــــــير :      المحاضرة الثالثة  
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الذّاتيةوالسّيرةوالرّسائل والمذكرات الحميمية كاليومياتعرف أدب السّيرة أشكالا مختلفة 

.وغيرها

الحديث السيرية في الأدب العربي يدفعنا إلى إنّ الحديث عن الكتابة : ة في الأدب العربيير فن السّ -1

  :عن التقسيم الذي وضعه الباحث إحسان عباس وهو

ذات العنصر الشخصي سواء أكانت تسجيلا لخبرة أم ʮƢǰū¦�ǶǔȇÂ©�:صنف إخباري محض - 

أنفسهم والأحداث  أبو حيان التوحيدي والصلاح الصفدي عنكتلك التي نطقها الجاحظ و ،  هدةلمشا

إضافة ، ل وغيرهالقاضي الفاض ǾƦƬǯ�ƢǷ�ǲǸǌȇÂ�ƨȈź°Ϧوتضم أيضا مذكرات كتبت لغاية ، التي صادفتهم

.1ى وخالد البلو رب من عناصر ذاتية كرحلة ابن جبيرما فعله الرحالة العإلى 

مثل سيرة ابن خلدون ومذكرات الأمير عبد الله آخر  :فسير والتّعليل والاعتذاروصنف يكتب للتّ 

ƨǗʭǂǣ�Ŀ�Äǂȇ±�řƥ�½ȂǴǷ ،�®°Â�ǀƻ¢�°ƢưǷ�ƪ ǻƢǯ�©ʪ¦ǂǘǓ¦�ƢǸēƢȈƷ�ƪ ǧǂǟ�ƾǬǧ ،�°Ȃǐȇ�Ʈ ǳʬ�Ǧ ǼǏÂ

ن بما يصوّر مالصّراع الرّوحي وهو ملموح في سيرة ابن الهيثم وفي المنقذ من الضّلال لأبي حامد الغزالي

.2"أزمة روحية

.114، ص1996، عمان الأردن 1إحسان عباس، في السیرة، دار الشروق للنشر والتوزیع ط: ظرین-1
.118.126إحسان عباس، في السیرة، ،ص:ینظر-2
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§�يرانتشر أدب السّ  ®ȋ¦�®ƢǸǟ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ƨǠǇ¦Â�̈ǂȀǋ�Ƥ ǈƬǯ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�À¦ƾǴƦǳ¦�̧ ƢǬƥ�Ëǲǯ�Ŀ�

سالم وسيرة علي الزئّبق وسيرة بنيفحفل بنصوص ستظل ذاكرة مثل سيرة عنترة وسيرة الزيّر ، الشّعبي

  .هلال وغيرهم

:الأشكال السّردية للسّير العربية

، وصًا بعد وفاتهتعتبر حياة الرّسول صلى الله عليه وسلم شغل كلّ مسلم على وجه المعمورة خص:السّيرة النّبوية/ أ

ʮÂǂŭ�ƨǴǷƢǰǳ¦�ǾƦǋ�̈°ȂËǐǳ¦�ǾƫʭÂƾǷ©��وينها وعلى رأسهم محمد بن إسحاق الذي تعد فاهتم العديد بتد

ƢȀǼȇÂƾƬƥ�¼ƢƸǇ¤�Ǻƥ¦�ÄƾȀŭ¦�ǂǷϩ�À¢�ǲƦǫ�ƨȀǧƢǌǷ�¾Â¦ƾƬƫ�ƪ ǻƢǯ�̈ǂƯƢǼƬǷÂ�̈Śưǯ ،أنّ الصّورة النّهائية  بيد

هذا التّدوين سبق ، إنمّا تكاملت على يد عبد الملك بن هشام الذي اشتهر بحمل العلم، للسّيرة البنيوية

Ƣǐŭ¦�¿ƢǸƬǿʪ�ÀƢǸưǟ�Ǻƥ�Àʪ¢Â�ŚƥǄ®°�ال حيث استأثر كلّ من عروة بن، إطار سردي شفوي للسّيرة

ǾƫʮÂǂǷ�Ǻƥ¦�©ʭÂƾǷ�ǾȈǴǟ�ƪالأساسية وكان الزّهري من أعلام الرّواة الذين تعد  ǷƢǫ�Äǀǳ¦�ǲǏȋ¦

1"إسحاق

ا على ما كتب من حياة المصطفى أطلق العرب كلمة سيرة في مستهل استعماله :السّيرة الذّاتية/ ب

الأشخاص النّافذين المؤثرين كسيرة ثمّ توسع مدلولها فأطلقوها على حياة بعض ، الله عله وسلم صل

ʪ®ȋ¦Â� ƢǸǴǠǳ¦Â�ƨǨǇȐǨǳ¦�ŚǇ�ƪ ، طولون وغيرهمصلاح الدّين الأيوبي وسيرة ابن  ǳ¦Ȃƫ�ËĽ.

.175، ص2005، 1عبد الله إبراھیم، موسوعة السّرد العربي، دار فارس للنشّر والتوّزیع، الأردن، ط:ینظر-1
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أضحت نسبة وإذ ، بن عباّسسلمان الفارسي يسندها البغدادي وتورد المصادر التّاريخية سير مبكرة ل

ويورد بن سعد بعد ذلك في كتابه الطبّقات ، ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬËưǳ¦�Ŀ�©ʮÂǂŭ¦�ǲƟمن أواتكون السّيرة مدونة 

�ǞǷ�ǺǷ¦ǄƬǧ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȈƫ¦Ëǀǳ¦�ŚËǈǳ¦�°ȂȀǛ�ń¦ȂƬȇ�ËĽ�ƨȇȂƦËǼǳ¦�̈ŚËǈǳ¦�©ʮÂǂŠ�ǞȈǴËǔǳ¦�Äƾǫ¦ȂǴالكبرى سيرة ل

.1"وتزدهر بمرور الزّمن، التّطور الثقّافي المتنوع

طيل عمل الذّاكرة وتشحنها ترتكز السّيرة الذّاتية على آلية السّرد الاسترجاعي التي تقوم بتع

ƨȈƫ¦Ëǀǳ¦�ŚËǈǳ¦�ǲǬū¦�Ŀ�ǲǸǠǴǳ�ƶǋǂŭ¦�ļ¦ǂǯ¦Ëǀǳ¦�ƢĔÂǄ"2بطاقة استنهاض حرة وساخنة لمخ

وهو أن يقوم السّارد بسرد سيرة أحد الشّخصيات في مجال معين يعتقد :الموضوعية/السّير الغيرية -ج

�ƢȀƬȈŷϥ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦�ȏÂƢŰ�ƢȀƬȈƷȐǏ�Ǻǟ�Ȑǔǧ�Ƣē°ÂǂǓÂمستخدما ضمير المخاطب عكس  خبياها

  ".نحن"أو " ¢ʭ"بصيغه المختلفة  ضمير المتكلم فيها خدم السّير الذّاتية التي يست

Ǧم التي تؤلف  جتلك الترّافهي    ǳƚŭ¦�ƨǧÂǂǠǷ�Ƣē¦ǀƥ�ƨǸƟƢǫ�ƢƦƬǯ ،�¼Ƣǘǻ�ȄǴǟ�śǧÂǂǠǷ�¿Ȑǟϥ�řǠƫÂ

Ƕǿ°ʬ¢Â�ǶŮƢǸǟ¢Â�ǶēƢȈƷ�Ŀ�ǲǐǨƫÂ�ǞǇ¦Â ،ǶƬēÂ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�©ʮȂƬǈŭ¦�ȄǴǟ�ǶŮ�Ä°ƢƦƬǟȏ¦�ǞǫȂŭʪ

السياسية وتقدمها بوصفها أنموذجًا يحتذى في عصرها شأن سيرة عمر بن الخطاب والفكرية والأدبية 

3لابن الجوزي وسيرة أحمد بن طولون للبلوي

.183المرجع نفسھ، ص:ینظر-1
محمد صابر عبید، السّیرة الذاّتیة الشّعریة، قراءة في التجّربة لشعراء الحداثة العربیة، عالم الكتب الحدیث :ینظر-2

.110، ص2007، 1للنشّر والتوّزیع، ط
.182عبد الله إبراھیم، موسوعة السّرد العربي، ص:ینظر-3
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�ǺǷ�®ǂǧ�̈ƢȈƷ�Ŀ�ƨǼǷ±ȋ¦�ǺǷ�ǺǷ±�Ŀ�ƪ:السّير التّاريخية - د ǠǫÂ�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷ¢�ǲƴǈƫ�Ŗǳ¦�ȆǿÂ

�، الأفراد ǂ̈ƯƘƬǷ�Â¢�ƨǷƢǠǳ¦�ª ¦ƾƷȋʪ�ƨǴǐƬǷ�ȏƢǸǟ¢�µ ǂǠƫ�ȆȀǧفهي تسجيل لمأثر أحد ، لها

.الشّخصيات التّاريخية البارزة

Â�ƨđƢǌƬǷ�ƨȈËǼǧ�©Ƣũ�©¦̄�ƨǴȇȂËǘǳ¦�ƨȈǐǐǬǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ƣđ�ƾǐǬȇ̄¦©�:السّيرة الشّعبية- ه

تزخر الساحة الأدبية العربية بعديد السّير الشّعبية ، أهداف متماثلة تولدت في مجال المشافهة ورواها رواة

فالسّيرة الشّعبية شكل .1"وسيرة الزيّر سالم وغيرهم، سيرة بنو هلال، عنترة بن شداد العبسيمثل سيرة 

من أشكال القصص الطولية التي تتجه نحو تصوير الإنسان المثال وعادة ما يكون بطل السّيرة صاحب

�Ëŗǳ¦�ǺǷ�̈ƢƷȂƬǈǷ�ǎ، رسالة حق ǐǫ�ȆȀǧ�» Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǂǐƬǼȇÂ�ƢÅǸƟ¦®�ǂËǌǳ¦�̧°Ƣǐȇ�ǾËǻ¢Â اث العربي

  .تمجد الأخلاق الأصيلة

العجيبة وهي سيرة نود أن نتوقف لدى أنموذج واحد من السّير الشّعبية :وقيمتها الفنيةسيرة عنترة 

حب ومع ذلك وقع في  والبطولات لحروب¦ʪ±ƢƬǷترعرع في جو ولد و ، وهو أشهر أبطال الجاهلية، عنترة

فهي رواية غرامية بطولية تعلي شأن قوة الإدارة والثبّات ، من خلال خصالها الحميدة" عبلة"عمه  ابنة

.2"والجلد وترفع القيم النّفيسة فوق المادة

، ت.، دط.لوفاء لدنیا الطّباعة والنشّر، الإسكندریة، دحلمي نذیر، أثر الأدب الشّعبي في الأدب الحدیث، دار ا:ینظر-1
.53ص
..726، ص1987، 1حنا الفاخوري، تاریخ الأدب العربي، المكتبة البولیسیة، لبنان، ط:ینظر-2
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، لون عنتر: هناك أربعة عناصر تتجاذب المتعة القصصية في قصة عنترة وهي:القيمة الفنّية والجمالية

يتميز فيه النّثر ، سجعفأسلوب الرّواية سهل م، تمجيد الحسب والنّسب، لبطولةاتمجيد ، حب عنترة

ǂǠËǌǳ¦�ǺǷ�¾ȂƸǼŭ¦Â�ŚƥƢǠËƬǳ¦�ǺǷ�Ǯ ȈǯËǂǳ¦�ǾȈǧ�ǂưǰȇÂ�ǂǠËǌǳʪ"1

وهي عبارة : قال الراّوي"وكذلك الشّأن مع سيرة بني هلال الملحمية والتي اصطنع فيها السّارد عبارة 

� ¦°Ȃǳ¦�ń¤�®°ƢËǈǳ¦�Ƣđ�®ȂǠȇدون أن نغف، ليحكي ما زعم أنهّ كان قد سمعه من الراّوي�ʮ�ÀƢǯ�̈°ƢƦǟ�ǲ

ʮƢǰū¦Â�ǶƷȐŭ¦�Ŀ©�"فقد شاعت ، العربي خصوصًا الشّفوي منهوهي كثيراً ما ترافق السّرد ، مكان

.2"فية وغيرهماالخر 

صور لنا محمد المرزوقي حياة بني هلال من خلال الفقر والقحط والجفاف الذي  :تغريبة بني هلال

ǶđƢǏ¢ ،ولكن الجارية رمز المرأة التي صنعت ، بل العيش والحياةفأرادوا الرّحيل إلى مكان يجدون فيه س

¾ƢƳËǂǳ¦�ƺȇ°ʫ ،فقدّمت تضحيات كبيرة من أجل تحقيق سبل العيش ، قد خافت على أهلها من الضّياع

�ƪب العيوب وأنجبت منهلقبيلتها فقبلت الزّواج من الشّريف أمير مكة صاح ǫƢƬǋ¦�ƢËĔ¢�Śǣ�ƪ ǼƥÂ�¦ƾǳȂ

 ولكنها اصطدمت برغبة الملك الذي رفض، ا وترك حياة القصور والبذخللعودة إلى العيش في وطنه

قفة رجل واحد أمام جيش الأمير وانتصروا غير أنّ الهلاليين وقفوا و ، ا معهرجوعها وأصر على بقائه

واحتلوا الشّام ومصر وأرض إفريقية وهناك ، ليغادروا إلى الشّام ويقوموا بحروب تفوقوا فيها كلّها، عليه

.727حنا الفاخوري، تاریخ الأدب العربي، المكتبة البولیسیة،، ص-1
.142، ص1998، )ط.د(، عالم المعرفة، الكویت "ت السّردبحث في تقنیا"عبد الملك مرتاض، في نظریة الرّوایة-2

143.
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غير أنّ الهلاليين انقسموا بعد صراعهم الدّاخلي الذي جعل " ماض بن مقرب"الجارية من  تزوجت

�ƢđÂǂƷ�Ŀ�ƢȀƬƥƢǏ¤�ƾǠƥ�ƨȇ°ƢŪ¦�ƪ ȈǧȂƫÂ�Ǧ Ǡǔƫ�ǶȀǋȂȈƳ1"نياب.

يد في المواجهة Đ¦�ȆǓƢŭ¦�ǂǔƸƬǈǧ، غير عصورهم عاصروا عصوراتستدعي السيرة الشّعبية أبطالا

بعض القيمة الأخلاقية كفضيلة العدل والمساواة وتحاول كشف بعض ظهر للنّاس لكي تُ ، العصر الحاضر

.النّفس البشرية كوامن  الصفات القبيحة التي تخفيها

ائمة المراجع ق

، عالم المعرفة، الكویت "بحث في تقنیات السّرد"عبد الملك مرتاض، في نظریة الرّوایة-1

 .1998، )ط.د(

 .1،2011للنشر والتوزیع ،طدار الشروقإحسان عباس، في السیرة، -2

   ..1987، 1حنا الفاخوري، تاریخ الأدب العربي، المكتبة البولیسیة، لبنان، ط-3

، 1عبد الله إبراھیم، موسوعة السّرد العربي، دار فارس للنشّر والتوّزیع، الأردن، ط-4

2005.

جنوب للنشّر، تونس، الشّعبي، دار الالتراثمحمد المرزوقي، الجاریة الھلالیة، قصة من -5

.2005ط، .د

محمد صابر عبید، السّیرة الذاّتیة الشّعریة، قراءة في التجّربة لشعراء الحداثة العربیة، -6

 .2007، 1عالم الكتب الحدیث للنشّر والتوّزیع، ط

-، شتاء6القدس، العددحولیاتسوسن الأبطح ، أدب السّیرة الذاّتیة،  عربي أباغي جد، -7

.2008ربیع 

.1996، عمان الأردن 1إحسان عباس، في السیرة، دار الشروق للنشر والتوزیع ط-8

.65:ص2005ط، .الشّعبي، دار الجنوب للنشّر، تونس، دالتراثمحمد المرزوقي، الجاریة الھلالیة، قصة من :ینظر-1
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حلمي نذیر، أثر الأدب الشّعبي في الأدب الحدیث، دار الوفاء لدنیا الطّباعة والنشّر، -9

.ت.، دط.الإسكندریة، د
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، مثال والحكم والأساطيرصوص والأ�ËǼǳ¦�ǺǷ�ƨǠǇƢǋ�ƨƷƢǈǷ�ȄǴǟ�©ʭااستحوذت قصص الحيو 

ƨȈǫȐƻȋ¦�©ʪƢǘŬ¦Â�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦�ȄǬǴƫÂ�¦ÅŐǟ�ǲưŤ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ ، فالقصة على لسان الحيوان أو الخرافة

�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�¬ȐǏȍ¦Â�ȆǬǴŬ¦�Ƥ يدسر من أقدم القصص في الترّاث ال ȇǀȀËƬǳ¦�ń¤�» ƾē�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦

.والنّقد السّياسي والموعظة والتّعليم

§�Ƣǟ�ËĽ�ʭƢǷ±�ǾƬǴȈƦǫ�Ǻǟ®"الخرافة  :لغة": الخرافة" مفهوم Ƣǣ�ǽ°ǀǟ�ǺǷ�ǲƳ° ، ّفزعم أنّ الجن

، فقالوا في الحديث المكذوب حديث خرافة، استهوته وأنهّ رأى أعاجيب جعل يقصها عليهم فأكثر

ته وتعوذوا فقال في المقامة الراّبعة فأعجبوا بخراف، وقالوا فيه أكذب من خرافة حتىّ الحريري الكذب خرافة

.1"من آفته

�ƢǷ�Ëǲǯ�ȄǴǟÂ�Ʈ، أنّ الخرافة حديث الليل : ويورد ابن منظور  ȇ®ƢƷȋ¦�ǺǷ�ǾǻȂƥǀǰȇ�ƢǷ�ƾȇƾƸƬǳʪÂ

2"يستملح ويتعجب منه

 يعد، فالكذب الذي هو نوع من فساد العقول، هي الحديث المستملح من الكذب: اصطلاحا

.1"إنّ مواطن الخرافة هو الليّل: "طو بقوله يعرفها عبد الفتاح كيلي، واجبًا لوجود الخرافة شرطا

.203، ص1980خیر الدّین الزّركلي، موسوعة الأعلام، دار العلم للملایین، بیروت، -1
.284، ص1998ط، بیروت، .دار لسان العرب، د)خرف(سان العرب، مادة ابن منظور، ل-2

  القصص على لسان الحيوان :المحاضرة الرابعة   
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إنّ كلّ خرافة تستلزم فساد التّصورات في ، تدلّ على اعتقاد أمور منافية للدّين الصّحيح"فالخرافة 

ƨǴǗʪ�©¦°ȂǐƫÂ�¿ƢǿÂ¢�ǺǷ�ƘǌǼƫ�ƨǧ¦ǂŬ¦�ËÀ¢�¾ȂǬǳ¦�Ŀ�®®ŗȇ�ȏÂ�ƨȈǼȇËƾǳ¦�°ȂǷȋ¦"2.

ا تفسير الأدبية  لقدم تسعى إلى تفسير الظّواهرمنذ ا تالفلكلور الشّعبي ظهر  فن من فنون فهي

Â¢�Åʮ°ȂǘǇ¢ لتƢȀȈǧ�ǄǷ°�ȏ�ǪƟƢǬūʪ�ÀȂǰƬǧ�̈ǂƟƢËǈǳ¦�¾ƢưǷȋ¦�ƶȈǓȂ ،�ȆǬǴŬ¦�ǞƥƢËǘǳ¦�ǀƻϦ�ËŕƷ�¼ǂƫ�ËĽ

أما الخرافة على لسان الحيوان فهي عبارة عن حكاية ذات ، ƨȈƥ®ȋ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ǺǷ�ƢčǼǧ�ŚǐƬǧ�ȆȀȈƳȂËƬوال

، رمزية ¢�ƢȀǼǗʪÂ�ƨȈǻ¦ȂȈƷ�©ƢǐȈƼǌƫ�ƢǿǂǿƢǜǧ®ʪ، لسان الحيوان ى علىتحكمغزى خلقي وتعليمي 

نوع أدبي ضارب في التّاريخ فلم  والخرافة، ¦ʭ©�تحكي على لسان الحيو  إيحائيةة رمزي مجرد قصصفهي 

.لشّعبية العربية بل عرفته شعب أخرىقتصر على الثقّافة ات

قصص على لسان الحيوان من أقدم القصص تعد ال :أصل الخرافة أو القصة على لسان الحيوان

§�¦�ƾȇ�ȄǴǟ�ňʭȂȈǳ، الضّاربة في الترّاث ®ȋ¦�Ŀ�ĺ®ȋ¦�ÀȂËǴǳ¦�¦ǀǿ�°ȂȀǛ�¢ƾƥ�ƾǬǧ"اعُتبرإذ " إيسوب

«�¦Ƣǧ¦ǂŬ¦�Ƕǜǻ�Ŀ�¾ËÂȋ©"لافونتين"الملهم الأوّل لـ ȂǈǴȈǨǳʪ�Ƥ ǬǴȇ�Äǀǳ¦ ، بلغت خرافاته حوالي المائتين

"بلانود"الثاّلث عشر ميلادي من طرف كاهن القسطنطينية  جمعت في القرن، وخمسين خرافة

ه، 1425عبد الله إبراھیم، النثر العربي القدیم، بحث في ظروف النشّأة وأنظمة البنا، منشورات السابع من أبریل، -1
.57ص
.57المرجع نفسھ، ص-2
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اشتغل  هحتىّ إنّ ، تهفويقال إنّ سقراط كان من المعجبين بخرا، واكتسب شهرة في الأوساط الشّعبية

ǺƴËǈǳ¦�Ŀ�ǾǷʮ¢�ǂƻ¦Â¢�Ŀ�ÄǂǠǋ�Ƥ ǳƢǫ�Ŀ�ƢȀǠǓÂ�ȄǴǟ�¦ÅƾǿƢƳ"1.

فهناك ، ¤ƨȇǂǌƦǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ËřǨǳ¦�ÀȂËǴǳ¦�¦ǀǿ�ńهناك تضارب في الآراء النّقدية بين السّباقغير أن        

ǻʭȂȈǳ¦�ËÀ¢�¿ǄŸ�ǺǷومن" إيسوب"هم أصحاب السّبق والفضل في ظهور هذا اللّون وشيوعه على يد  ين 

الأشعار والنّاس والتي أبدع فيها "في حدود القرن الأوّل الميلادي من خلال حكاية بابريوسكجاء بعده

§�غير أنّ هناك من ال، أيسوب ƢƬǰƥ�°ƢǸǔŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ÀʭȂȈǳ¦�ƪ ǬƦǇ�Ŗǳ¦�ƾǼŮ¦�ń¤�Ǯ ǳ̄�ǞƳǂȇ�ǺǷ�®ƢǬËǼ

�ƨŻƾǬǳ¦�ƨȇǂǐŭ¦�©ʮƢǰū¦�ǒافي صور الحيو ) بوذا(ذي يحكي تناسخ ال) تكاجا ( Ǡƥ�ËÀ¢Â�°ȂȈǘǳ¦Â�©ʭ

ƢËưǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ń¤�ƢȀź°ʫ�ǞƳǂȇ2"م في قصة السبع والفأر. ني عشر ق.

افة وموطنها الأصلي من أصعب الأمور التي يعالجها الباحث  ل نشوء فن الخر إن افتقاد أص          

في فالخرافة ، �ÀʭȂȈǳ¦�ń¤�ńÂȋ¦�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǞƳ°¢�ǺǷ�½ƢǼȀǧ، كون النّقاد لم يهتدوا إلى أصل هذا اللّون الفنيّ 

إلى الهند ونطلع على القصص  وننظرعلينا أن نتجه شرقاً  إذا وجب، Åƾƥ¢�ÀʭȂȈǳ¦�Ŀ�¢ƾƦƫ�Ń¦نظر هؤلاء

Ƣǈتداخلة في الم ȇ®ʪȂ ǈ ƬȈŮ¦  3"كي نعرف قدم هذه الخرافات في واقع الأمر.

 الآدابأن موطن الخرافة أو القصص على لسان الحيوان هي  الدارسينبعض  يرىوفي المقابل        

§�¦�ƾȇƾƸƬǳʪÂ�ŉƾǬǳ¦�Ȇǫ¦ǂǠǳالشّرقية  ®ȋ¦�ƾȇƾƸƬǳʪÂفي المنطقة البابلية العراقية ،ǫ�§ÂǄȇ¦�ÀȂǰȇ�ŅƢËƬǳʪÂ د

.88، ص1973، القاھرة، علي درؤویش، دراسات في الأدب الفرنسي، الھیئة العامة للكتاب-1
، 1، ط2003داود سلوم، الأدب المقارن في الدّراسات المقارنة التطّبیقیة، مؤسسة المختار، القاھرة، :ینظر-2
.63ص
.74، صالمرجع نفسھ-3
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عاش في نينوى في ، فقد كان كاتبًا شهيراً وحكيمًا أرامي الأصل، أحيقار حكيم بلاط نينوىتعلم من 

Ƥ ȇǂƸǼǇ�Ä°Ȃǋȋ¦�Ǯ Ǵŭ¦�ǶǰƷ�Àʪ¤�®ȐȈŭ¦�ǲƦǫ�ǞƥƢËǈǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ"1.

رائد هذا الفنّ وأمامه في الأدب )م759/ه124/م724-ه106(يعتبر ابن المقفع : ابن المقفع

فقد كان أوّل من نقل هذا الفنّ من مرحلته الشّفاهية الشّعبية عند العرب إلى الأدب ، العربي الإسلامي

§�¦ƾƥȍ¦Â�ƨǷƢǟ�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦̧� )الكتابي(المدون  ®ȋ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƢȀǟȂǻ�ǺǷ� Ȃ̈ǘƻ�¾ËÂ¢�Ŀ

�ƨǤǴǳ¦Â�ĺǂǠǳ¦�ǲǏȋ¦�ȆǇ°ƢǨǳ¦�ǞǨǬŭ¦�Ǻƥʪ�°ȂȀǌŭ¦�ǾȇÂ±¦°�Ǻƥ�Ǿȇ±Â°�ɦ�ƾƦǟ�ɧ.2"القصصي �Ȃƥ¢�ȂǿÂ

أسلم في عصر الدّولة العبّاسية على يد ، وبعد إسلامه عبد الله" روزبه"قبل إسلامه هسمكان ا،  والخيسية

ɧ، عيسى بن علي �ǾǼƥ¦�ƾǳÂ�ƢǷ�ƾǼǟ�ɧ �ĺ¢�ËĽ�ǂǸǟ�ĺϥ�ËřǯÂ�ȆǇ°ƢǨǳ¦�Ǿũ¦�½ŗǧ"3.

قد انتقل  ف، من حيث الترّجمةفارسي دي الأصل نيعتبر الكتاب اله" :لمحة عن كتاب كليلة ودمنة

المصدر  هيثمّ ترجم إلى العربية وأصبحت ، �Åʪ¦Ȃƥ¢�Ǿǳ�¦ȂǧƢǓ¢�ǶËĔ¢�Śǣ، رجمته تككتاب إلى الفرس وثمّ تم

.4"بعد أن ضاعت الترّجمة الفارسية

الملك نظر فرأى الملوك من قبله وضعوا الكتب " دبشليم"جاء في مقدّمة الكتاب أنّ :سبب التّأليف

�Ƕǿ¦ǂǯǀǳ�¦ÅƾȈǴţ�ǶēŚǇ ،ʪƢƬǯ�Ǿǳ�ÀȂǰȇ�À¢�Ƥمهم و ʮ¢�ƢȀȈǧالتي يذكرون  Ʒ¢Âفي هذا النّسق يذكر به 

ʪƾȈƥ"ǾǴǬǟ�ǾȈǧ�¹ǂǨƬǈȇ�ƢÅǤȈǴƥ�ÅʪƢƬǯ�Ǿǳ�Ǟǔȇ�À¢�ǾǼǷ�Ƥ"فدعا إليه الحكيم  ǴǗÂ�ǂǷȋ¦�ǾȈǴǟ�µ ǂǟÂ ،

.77المرجع نفسھ، ص:ینظر-1
.190، ص1995محمد رجب النجّار، حكایات الحیوان في الترّاث العربي، مجلة عالم الفكر، الكویت، -2
.07، ص1978بیروت، د، ط، أثار ابن المقفع، منشورات دار مكتبة الحیاة، -3
.136.137، ص1991طھ ندا، الأدب المقارن، دار النھّضة العربیة، بیروت، -4



33

فهو  ، ƨȈǟËǂǴǳ�ƢȀƬǇƢȈǇÂ�½ȂǴŭ¦�¼Ȑƻ¢�ǾǼǗʪÂ، وتربيتها على طاعة الملك، ويكون ظاهرة سياسية للعامة

، أحدهما من شأن العامة حتىّ إذا قرأته فهمت موقفها من الملك فينديراد به أن يحقق هاب كت

ووجوب ، ƨȈǟËǂǳ¦�ǺǷ�ǶȀǨǫȂǷ�ǾǼǷ�¦ȂǸȀǧ�ǽȂǠǳƢǗ�¦̄¤�ËŕƷ�½ȂǴŭ¦�ÀƘǋ�ǺǷ�ƢǸȀȈǻʬÂ، ووجوب طاعتها

أن يكون في هذا الكتاب ما يجذب الناّس إلى دبشليمحسن السياسة لهم ورعاية مصلحتهم وأراد 

«��ǶǠƬǳ�ǶēƢǬƦǗق ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�Ǿƫ ¦ǂفائدǶē ،ولهذا ، وليسير ذكره بين النّاس فيخلد بذلك ذكر الملك

ʪ"طلب من حكيمه  ƾ Ȉƥ " أن يكون مشتملا على الجد والهزل واللهو والحكمة والفلسفة وكان على

ʪالحكيم  ƾ Ȉƥ ظاهره لهوا  أن يعمل لتحقيق هذا الهدف ملتزما هذا الخط الذي وضعه له الملك أن يكون

ƨǏƢŬ¦�Ǿƥ�ǞǨƬǼƫÂ�¾ȂǬǠǳ¦�ǽǂƥƾƬƫ�¦ƾƳ�ǾǼǗʪ�ÀȂǰȇ�À¢Â�ƨǷƢǠǳ¦�Ǿƥ�ȆǨƬǰƫÂ�² ȂǨËǼǳ¦�ń¤�ƢȈǈǻ¢Â"1

�ƨȇǂǌƦǳ¦�̈ƢȈū¦�ǲưŤ�Ŗǳ¦�ǶƟƢȀƦǳ¦Â�°ȂȈËǘǳ¦�ƨǼǈǳ¢�ȄǴǟ�ƨȈǧ¦ǂƻ�ǎ ǐǫÂ�©ʮƢǰƷ�ƨǼǷ®Â�ƨǴȈǴǯ�ǎ ǐǫ�ƾǠƫÂ

.في نواحيها المختلفة من خلال تلك الصّراعات والنّزاعات والأهواء

موقف يرى أنّ الكتاب من صنع ابن ، النقاد حول أصل كتاب كليلة ودمنةاختلف : صل الكتابأ

ǲǸǠǳ¦�¦ǀǿ�ǲưŠ�¿ȂǬȇ�À¢�°®Ƣǫ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ǾǈǨǻ�ǞǨǬŭ¦ ،وموقف ، وعلى أنّ في الكتاب روحًا إسلامية بينة

الهندية التي عثر شهادة مترجمه نفسه ثمّ شهادة التّاريخ نفسه ثمّ شهادة الأصول يرى أنّ الكتاب مترجم 

ة بعد ضياع النّص وموقف يرى أنّ أصل الكتاب فارسي وترجمه ابن المقفع إلى العربي، عليها العلماء

وموقف يرى أنّ أصل الكتاب هندي ترجم إلى ، أعيد ترجمته إلى العربية إلى الفارسية، الأصلي الفارسي

.23.24، ص1996الشیخ إلیاس خلیل زكریا، دار الأندلس، بیروت، :ابن المقفع، كلیلة ودمنة، تح:ینظر-1
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ا رأى منه من قيمة اجتماعية وسياسية ولا سيما نقله ابن المقفع لم، الفارسية ثمّ من الفارسية إلى العربية

.1"في مطلع العهد العباسي

يمكن القول أنّ القصص على لسان الحيوان لون من ألوان الأدب الشّعبي الخرافي  ختاما           

دبي سواء العربي أو الغربي، يستخدم لأغراض مختلفة منها الرمز الذي كان له أثر كبير على الترّاث الأ

ƨŭƢǛÂ�ƨǘǴǈƬǷ�ƨȈǻƢǈǻ¤�©ƢȈǐƼǌǳ�ǄǷǂƫ�ƨȈǻ¦ȂȈƷ�©ƢȈǐƼǋ� ¦°Â�ȆǨƼƬǳ¦�» ƾđ�Ǯ ǳ̄Â.
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فقد ذهب سعيد يقطين إلى أنّ الحضارة ، مارس العربي السّرد منذ القدم تحت مسميات مختلفة

À¢�°ƢƦƬǟʪ�®ǂËǈǳ¦�ȄǴǟ�ƪالعربي ǷƢǫ�ƨوالسّرد العربي في ، جزءًا كبيراً من الشّعر ينهض على دعائم سردية

فأغلب القصص الترّاثية العربية تعتمد على ، بدايته كان وليد المشافهة التي تعتمد أساسا على الإخبار

د شكل لنفسه كائي قفالموروث الح"عبارات الاستهلال التي هي في جوهرها نقل للأخبار والأحداث 

قرون تنوعت خلالها الثقافة العربية الإسلامية فأفرزت مواضيع عدّة ومتنوعة أسهمت فيه ، بنية خاصة 

ظلت تتسع وتتمايز إلى أن شكلت لنفسها مصنفات وانتظمت فيما بعد في أغراض وأنواع محددة  

ƨȈǐǐǬǳ¦�̧¦Ȃǻȋ¦�ƪ، كالحكاية والأخبار والأساطير والخرافات ǔĔ�ƾǫÂ الكبرى كالحكاية الخرافية والسّيرة

.1"والمقامة على موروث إخباري

، كونه من أقدم الأشكال السّردية العربية،  احتل الخبر مكانة هامة في حقل التراث العربي القديم        

، طّوائف¦ǳ¦Â�°®¦ȂǼǳ¦�ǂǯǀƥ�ǶƬē�ƢǷ�̈®Ƣǟ�°ƢƦƻȋ¦Â�Ä°ƢƦƳȍ¦�®ǂËǈǳ"فمن السرود العربية المعروفة في تراثنا 

.�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ǶƬȀȇ وكثيرا ما، وهو فنّ قصصي قصير

عبد القار بن سالم، السرد وامتداد الحكایة، قراءة في نصوص جزائریة وعربیة معاصرة ، منشورات اتحاد الكتاب -1
13:، ص2009،  1ط/الجزائریین، الجزائر 

  السرد في كتب الأخبار:    المحاضرة الخامسة
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3"الخبر أو الخبر"و ȆËǌǳʪ�ǶǴǠǳ¦"2 "أو  1"الخبر هو النّبأ"تشير معاجم اللغة إلى أنّ :لغة برـــــــــــــــــــــــــــــالخ

.5"السّؤال عن الخبر"والاستخبار  4"يجمع على أخبار

وعليه ، 7"يومئذ تحدث أخبارها"وقوله تعالى  6"فسأل به خبير"وله تعالى في القرآن الكريم في ق وردكما 

ƨƥƢƬǯ�Â¢��ƨȀǧƢǌǷ�ǾǴǬǻÂ� ȆËǌǳʪ�ǶǴǠǳ¦�Ȃǿ�ŐŬƢǧ ، والإخباري بفتح الألف وسكون الخاء المعجمية وفتح

  ، الباء في آخرها الراّء

°ƢƦƻȋ¦�ń¤�ƨƦǈËǼǳʪ�ǽǀǿ ،ȍ¦�°®¦ȂËǼǳ¦Â�ǎ ǐǬǳ¦Â�©ʮƢǰū¦�ÄÂǂȇ�Ǻŭ�¾ƢǬȇÂوقيل إنّ الحديث ، 8"خباري

.10"وذهب البعض إلى أنّ القصة هي الخبر والخبر هو الحديث،9"عن النّبي صلى الله عليه وسلم والخبر ما عن غيره

، أقدم الأشكال السّردية العربية"احتل فن الخبر مكانة مرموقة في النّثر العربي القديم لكونه :اصطلاحا

.11"ة واستمتع به الناّس في مجالسهم الخاصةلأنهّ نتاج شفوي تناقلته الرّوا

، 1999، بیروت، 1مھدي المخزومي وابراھیم السمرائي ، دار مكتبة الھلال ، ط:اھیدي ، العین ، تحالفر:ینظر-1
.258:ص

.235:، ص1979، بیروت، 1عبد السلام ھارون، دار الفكر ، ط:ابنفارس، معاجم مقاییس اللغة ، تح:ینظر-2
ـ، 1987، بیروت ، 4العلم للملایین ، طأحمد عبد الغفور عطار، دار:الجوھري، تاج اللغة وصحاح العربیة، تح-3

.641:ص
157، ص2007،  1محمدعوض، دار أحیاء التراث العربي ، ط:الازھري، تھذیب اللغة ، تح:ینظر-4
.642:المرجع السابق، ص:ینظر -5
.59:سورة الفرقان ، الآیة-6
.04:سورة الزلزلة ، الآیة-7
.94التمّیمي السّمعاني، الأنساب، صأبو سعید عبد الكریم بن محمد بن منصور -8
.125الزّبیدي، تاج العروس، ص-9

.474، ص1996، بیروت، 1خلیل إبراھیم الجفال، دار إحیاء الترّاث العربي، ط:ابن یدّده ، المخصص، تح:ینظر-10
عامة السّوریة ركان الصفدي، الفنّ القصصي في النثّر العربي حتىّ مطلع الخامس الھجري، منشورات الھیئة ال-11

.175، ص2011للكتاب، دمشق، سوریا، 
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Ʈ ȇƾūʪ�śƯƾƄ¦�ËŕƷÂ�ȄǷ¦ƾǬǳ¦�ƾǼǟ�ŐŬ¦�ƶǴǘǐǷ�ǖƦƫ°¦�ƾǬǧ ، وفي هذا يقول الأخفش على بن

:سليمان أنشدني سعيد السّكري

Đيملؤون مجالس قوم وذكرني حلو الزّمـــــــــــان وطيبـــــــــه السا¦

رًا ومعروفاً وإلفًا مـــــــؤنـــــــــسًاوبحديثاً وأشعاراً وفقها وحكمة

ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨƥǂƴƬǳʪ�ǾƬǫȐǟ�Ŀ�ǾǴưŻ�ƢǷ�Ƥ:أنواع الخبر ǈƷ�̧¦Ȃǻ¢�ŐƼǴǳ ،وهي:  

�ȆǠǫ¦Ȃǳ¦Â�ȆǷȂȈǳ¦�Ǧ:التّجربة =الخبر -1 Ȉǳȋ¦�®ƾǐƥ�ÀȂǰǻ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨƥǂƴËƬǴǳ�Åʮ±¦ȂǷ�ŐŬ¦�ÀȂǰȇ�ƢǷƾǼǟ

.1"الذي يتساوى كلّ النّاس في إدراكه وتمثيله

يصبح ما يقدّم لنا من أخبار يفوق أو يوازي التّجربة تصبح أمام عوالم :التّجربة ) أكبر(الخبر  -2

.2."جديدة تتميز بغرابتها عما هو أليف وتنزاح عما هو متداول ويومي

عندما تتجاوز التّجربة الخبر تخلق لنا عوالم جديدة تقوم على التّحليل وذلك:التّجربة) أصغر(الخبر  -3

.3"من خلال اختراع أشياء لا حقيقة لها بخروجها عن عوالم التّجربة الواقعية العادية

إحسان عباّس، دار العرب الإسلامي، : ، تح)إرشاد الأریب إلى معرفة الأدیب(یاقوت الحموي الرّومي، معجم الأدباء -1
.32، ص1993، 1، ط1بیروت، لبنان، ج

، 1997، 1ثقّافي العربي، الدّار البیضاء، ط، المركز ال)مقدّمة للسّرد العربي(سعید یقطین، الكلام والخبر :ینظر-2
.199ص

.200، ، ص)مقدّمة للسّرد العربي(سعید یقطین، الكلام والخبر :ینظر-3
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قى منها الكاتب أخباره وحسب يتنوع الخبر حسب المرجعية التي يست:الخبر حسب المرجعيات- 

  :وهي، الموضوع المعالج

.الأنبياء والصّالحين الرسل و أخبار:الأخبار الدّينية-1

وهي نقل للأخبار التي عاشتها الأمم السّابقة سواء من الكتب الدّينية كالقرآن :يةالأخبار التّاريخ-2

.الكريم أو غيره من الكتب السّماوية الأخرى أو نقلا عن المراء والملوك والسّلاطين

�Ä°¦ȂŪ¦Â�¼ƢǌǠǳ¦Â�ƨǿƢǰǨǳ¦�°ƢƦƻ¢Â�ȂȀǴǳ¦�ǆ:الأخبار الواقعية-3 ǳƢůÂ�ÀȂĐ¦�Ŀ�ÀȂǰƫ�Ŗǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ȆǿÂ

.مانوالغل

ƢǿŚǣÂ�©ʭ¦ȂȈū¦�ÀƢǈǳ�ȄǴǟ�ǎ:الأخبار الترّاثية-4 ǐǬǳ¦Â� ¦ǂǠËǌǳ¦Â� ʪ®ȋ¦�°ƢƦƻ¢.

Ő Ŭ ʪ �®ǂ Ëǈ ǳ¦�ƨǫȐ ǟ:الحديث أو الأخبار كمنتج "ريفاته فالسّرد في أبسط تع، يعتبر الخبر جزء من السّرد

لية من قبل واحد أو وعملية وهدف وفعل وبنية وعملية بنائية لواحد أو لأكثر من واقعة حقيقية أو خيا

.1"اثنين أو أكثر من السّاردين وذلك لواحد أو اثنين أو أكثر من المسرود لهم

نقل الحديث وإخبار الآخرين به واستظهاره وتبينه وتوضيحه وما إلى ذلك يخرج به من : "فكلاهما يفيد

1"احتكار شخص واحد أو وجهة ما لما يجعل الآخرين شركاء فيه

، المجلس 368عابد خزندار، مراجعة وتقدیم محمد البربري، العدد :جیر الدبرس، المشروع القومي للترّجمة، تر-1
.145ص، 2003، 1الأعلى للثقّافة القاھرة، مصر، ط
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في صناعة الكلام العربي القديم الذي يمتاز بتعدد تدخل النصوص السّردية التراثية  أن يمكن القولختاما

ƢưǷȋ¦Â�°ƢƦƻȋ¦Â�©ʮ¦ÂËǂǳ¦Â�ǎ¾�، أصنافه خصوصًا ما يتعلق بفنون القص والحكي ǐǬǳ¦�ƪ ȈǜƷ�ƾǬǧ

 ʪ®ȋ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�¿ƢǸƬǿʪ�°ƢǠǋȋ¦Â ، فقد اهتم القدامى بكلّ ما هو مسرود لنقل أخبار سلفهم

  .وادرهم وتثبيتها وتدوينهاون

قائمة المراجع

1 .1998ط، بیروت، .دار لسان العرب، د)خرف(ابن منظور، لسان العرب، مادة - 1

،دار المعارف أبو سعید عبد الكریم بن محمد بن منصور التمّیمي السّمعاني، الأنساب-2

.العثمانیة ،

.1978بیروت، أثار ابن المقفع، منشورات دار مكتبة الحیاة، د، ط،-3

أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملایین ، :الجوھري، تاج اللغة وصحاح العربیة، تح-4

.ـ1987، بیروت ، 4ط  

عابد خزندار، مراجعة وتقدیم محمد :جیر الدبرس، المشروع القومي للترّجمة، تر-5

.2003، 1، المجلس الأعلى للثقّافة القاھرة، مصر، ط368البربري، العدد   

ركان الصفدي، الفنّ القصصي في النثّر العربي حتىّ مطلع الخامس الھجري، منشورات -6

.2011الھیئة العامة السّوریة للكتاب، دمشق، سوریا، 

.04:سورة الزلزلة ، الآیة-7

.59:سورة الفرقان ، الآیة-8

.1991طھ ندا، الأدب المقارن، دار النھّضة العربیة، بیروت، -9

.34، ص2008، 1إبراھیم صحراوي، السّرد العربي الأنواع والوظائف والثبات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-1
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عبد القار بن سالم، السرد وامتداد الحكایة، قراءة في نصوص جزائریة وعربیة -10

.2009،  1ط/معاصرة ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائریین، الجزائر   

، ءعبد الله إبراھیم، النثر العربي القدیم، بحث في ظروف النشّأة وأنظمة البنا-11

.ه1425منشورات السابع من أبریل، 

.1973ویش، دراسات في الأدب الفرنسي، الھیئة العامة للكتاب، القاھرة، علي درؤ-12

محمد رجب النجّار، حكایات الحیوان في الترّاث العربي، مجلة عالم الفكر، الكویت، -13

1995.

إحسان : ، تح)إرشاد الأریب إلى معرفة الأدیب(یاقوت الحموي الرّومي، معجم الأدباء -14

.1993، 1، ط1سلامي، بیروت، لبنان، جعباّس، دار العرب الإ  

، 1خلیل إبراھیم الجفال، دار إحیاء الترّاث العربي، ط:یدّده ، المخصص، تحسابن -15

.1996بیروت، 

، المركز الثقّافي العربي، الدّار )مقدّمة للسّرد العربي(سعید یقطین، الكلام والخبر -16

.1997، 1البیضاء، ط  

، بیروت، 1عبد السلام ھارون، دار الفكر ، ط:قاییس اللغة ، تحفارس، معاجم مابن-17

1979.

.2007،  1محمدعوض، دار أحیاء التراث العربي ، ط:، تھذیب اللغة ، تحالأزھري-18  

الشیخ إلیاس خلیل زكریا، دار الأندلس، بیروت، :ابن المقفع، كلیلة ودمنة، تح-19

1996.

الدّراسات المقارنة التطّبیقیة، مؤسسة المختار، داود سلوم، الأدب المقارن في-20

.،2003، 1طالقاھرة  

السمرائي ، دار مكتبة الھلال ، وإبراھیممھدي المخزومي :الفراھیدي ، العین ، تح-21

.1999، بیروت، 1ط
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دية الأدب أحد الفنون الراّقية فهو يتناول مظهرًا من مظاهر الحياة الاجتماعية والاقتصا يعد       

عن موقف إنساني أو تجربة إنسانية ينقلها الأديب يبغي من ورائها   يعبرهو ف، والثقّافية وحتىّ السّياسية

نتاج شخصية "فهو ، فالأدب نتاج إنساني واجتماعي له صلة بمؤسسات اجتماعية معينة، المتعة والفائدة

لة بكلّ العوامل والمؤثرات التي تدخل عالم ـــــــــــــولأنهّ كذلك فهو متجدد ومبني على علاقة لها ص، واحدة

.�ƢȀƬǬȈǬƷÂ�ƢĔȂǳÂ�ƢȀǠƥƢǗ�ƢȀ"1وتسهم في منح، الشّخصية

 تظهر  والتيومن الأعمال الأدبية التي عكست الجوانب الاجتماعية في الترّاث العربي المقامات 

الشّكل الأدبي كوسيلة لطرح  تخذ هذااُ ، في عصر الانحطاط  توازدهر ، للوجود في القرن الراّبع الهجري

�ȂȀǧ�ȆƟƢǰƷ�Ä®ǂǇ�§ȂǴǇϥ�±ƢƬŻ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�°Ƣǰǧȋ¦"ة بفتح الميم وهي في أصل جمع مقام

�ƾƷ¦Â�ǆ، اسم للمجلس والجماعة من النّاساللّغة  Ǵů�Ŀ�ǂǯǀƫ�ƢËĔƘǯ�ƨǷƢǬǷ�¿Ȑǰǳ¦�ǺǷ�ƨƯÂƾƷȋ¦�ƪ ȈũÂ

، وبطلها خيالي، ية أو قصة خيالية وراويها كذلكفهي حكا، 2"يجتمع فيه الجماعة من النّاس لسماعها

ƨȈŷÂ�ƨȈǳƢȈƻ�ƢēƢȈǐƼǋ�Ƥ، لا تعرف الحقيقة Ǵǣ¢ ،�®ƢǈǨǯ�ƨǴƸǨƬǈǷ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�ʮƢǔǫ�̈®Ƣǟ�¾ÂƢǼƬƫ

�ƨǿƢǰǨǳʪÂ�ƨȇǂƼǈǳʪ�ǶǈƬƫ�Ãǂƻ¢�̈°ʫÂ، أو تفشي ظواهر اجتماعية غير أخلاقية، الحكام أو القضاة

.السّخيفة

، المركز الثقّافي العربي، الدّار البیضاء، المغرب، العربيسوسیولوجیة الأدب ىلامحي الدّین أبو شقراء، مدخل -1
.46، ص2005، لبنان، 1بیروت، ط

.122، ص)د، ت(، )د، ط(بیروت، ، القلقشندي، صبح الأعشى، ، ، دار العلمیةشھاب الدّین-2

  السرد الاجتماعي :     المحاضرة السادسة
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ويسرد فيه مغامرات البطل المحوري والذي " حدثنا فلان"ث الراّوي كقوله تبدأ المقامات بحدي        

كما تمتاز المقامة بشخصيات رئيسة أو ،  الذي اكتسبه من تجارب حياته، يمتاز في الغالب بذكائه الحاد

ƨȈǌǷƢǿ�ƨȇȂǻʬ�©ƢȈǐƼǋÂ�ƨȇ°ȂŰ ،وعلى الرّغم من أنّ هذا الفنّ الأدبي ، وهذا حسب دور كلّ منهما

بداية إلى ال�ǀǼǷ�ÄȂǬǳ¦�ǞƴËǈǳʪ�±ƢƬŻ، لى أنهّ فنّ نثري غير أنهّ يقترب من الشّعر أثناء إلقاءهيصنف ع

.ƨǨǴƬƼŭ¦�Ǿǟ¦Ȃǻϥ�ÀƢȈƦǳ¦�ń¤�ƨǧƢǓ¤ ،ǂǠËǌǳʪ�ǖǴƬź�ʭƢȈƷ¢Â، النهاية

  ) : ه398-358( بديع الزمان الهمذاني رائد فن المقامات 

�À¦ǀǸđ�Ƙǌǻϵة العربية والأدب وبرع فيهما ثمّ غادرهما سنة ثمانين درس اللغ، حدى مدن فارس الشمالية

وثلثمائة وهو فتى السّن غض الشباب وقد درس على أبي الحسين فارس وأخذ عنه جميع ما عنده 

�¿ƾǫ�ËĽ�ǽ°ʬ¡�ǺǈƷÂ�ǶŪ¦�Ǿƥ®¢�ǺǷ�®ÂǄƬǧ�ǶǇƢǬǳ¦�ĺ¢�Ƥ ƷƢËǐǳ¦�̈ǂǔƷ�®°ÂÂ�ǽǂŞ�ǀǨǼƬǇ¦Â�ǾǸǴǟ�» ǂǌƬǇ¦Â

Ŧ�ƨǴƻ¦ƾǷ�ȄǴǟ�Ƣđ�¿Ƣǫ¢Â�ÀƢƳǂƳ اعة الإسماعلية والتّعيش في أكنافهم وإسداء المعروف ثمّ اعتزم نيسابور

وشدّ إليها رحلة فأعانه أبو سعد وأحسن إمداده فوفاها سنة اثنين وثمانين وثلاثمائة ونشر فيها بزهّ وأظهر 

.1"طرزه وأملى أربعامئة مقامة

.05ت، ص.محمد محي الدّین، مقامات بدیع الزّمان الھمذاني، مطبعة المعاھد ، مصر، د:ینظر-1
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  :موضوعات مقامات الهمذاني

، والتسول والسّرقة، يعًا شتى منها ما يعالج الآفات الاجتماعية كالفقرتناول بديع الزّمان الهمذاني مواض

ومنها ما هو ديني كالدّعوة إلى الزّهد والتّحلي بمكارم الأخلاق وغيرها من الصّفات الخلقية الحميدة دون 

�ƨȈǇƢȈËǈǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǲǨǤǻ�À¢ ، تعددت موضوعات المقامة عند بديع الزّمان الهمذاني والذي "فقد

كما أفاد مما كتبه ابن دريد من أحاديثه المعروفة في  ،  وحاها مما كتبه الجاحظ في قصته عن أهل الكديةاست

.1"كتابه الأمالي

اتصفت معظم مقامات الهمذاني بطابع السخرية والنّقد اللاذع كوسيلة لنقد بعض الصفات السلبية في 

بطل مقامات الهمذاني هو أبو ، يطلق عليه الكديةوالمتمثلة في التسول أو ما ) القرن الرابع(مجتمعه آنذاك 

ǞǸƬĐ¦�Ŀ��̈ŚǬǨǳ¦�ƨǬƦËǘǳ¦�ǺǷ�ƨǠƥʭ�̈ǂƻƢǇ�ƨȈǯ̄، الفتح الإسكندري ��ƨȈǐƼǋ�ȂǿÂ ، اتصف الاسكندري

ǽ°¦Â®¢�Ƥ، بعديد الصّفات ǈƷ�¦ƾǋǂǷ�ƢÅǜǟ¦Â�ʭƢȈƷ¢Â�¦ŚǬǧ�ȏȂǈƬǷ�ÀƢǯ�ƾǬǧ ،�Ǻƥ�ȄǈȈǟ�ǶǇʪ�ÊÂ¦°�ǾǳÂ

  .هشام

.132، ص2007، 2007، 4حسام محمد علم، دراسات في النثّر العباسي، جامعة الأزھر، ط-1
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  : مذانينموذج من مقامات اله

"�®¦ƾǤƦƥ�ʭ¢Â�®¦±ȋ¦�ƪ ȈȀƬǋ¦ ،فخرجت أنتهز محالـهّ حتى أحلـنيّ الكرخ، على نقد، وليس معي عقد ،

«�ǽ°Ƣŧ�ƾȀŪʪ�¼Ȃǈȇ�ËÄ®¦Ȃǈƥ�ʭ¢ ،ǽ°¦±¤�ƾǬǠǳʪ فإذا ËǂǘȇÂ ،فقلت :ƾȈǐƥ�ɦÂ�ʭǂǨǛ ، وحياّك الله

ƾȇ±ʪ¢ ،أين أقبلت؟ وأين نزلت؟ ومتى وافيت؟ وهلمّ إلى البيت من.

ƾȇ±�ĺϥ�ƪ:قال السّواديف ǈǳ ،وأبعد النّسيان، لعن الله الشّيطان، نعم: فقلت، ولكنيّ أبو عبيد ،

قد : أم شاب بعدي؟ فقال، كعهدي فكيف حال أبيك؟ أشابّ ، واتصال البعد، أنسانيك طول العهد

ولا حول ولاقوة ، نƅ�ʭ¤�ȂǠƳ¦°�ǾȈǳ¤�ʭ¤Â: فقلت، وأرجو أن يصيرّه الله إلى جنته، نبت الربيع على دمنته

ǶȈǜǠǳ¦�ȆǴǠǳ¦�ƅʪ�ȏ¤ ،فقبض السّواديّ على خصري ، أريد تمزيقه، إلى الصّدار، ومددت يد البدار

، إلى السّوق نشتر شواء أو، هلمّ إلى البيت نصبّ غداء: فقلت، نشدتك الله لا مزّقته: وقال، بجمعه

ثمّ ، ولم يعلم أنهّ وقع، وطمع، عاطفة اللّقموعطفته ، فاستفزتّه حمة القرم، وطعامه أطيب، والسّوق أقرب

.�ÅƢǫǂǷ�Ǿƫʪ¦̄ȂƳ�ǲȇƢǈƬƫÂ، أتينا شوّاء يتقاطر شولؤه عرقاً 

وانضد ، واختر لي من تلك الأطباق، ثمّ زن من تلك الحلواء، زيد من هذا الشّواء افرز لأبي: فقلت

، فأنحنى الشّوّاء بساطوره، هنيـّاً  ليأكله أبو زيد، ورشّ عليه شيئاً من ماء السّماق، عليها أوراق الرّقاق

حتى ، ويئس ولا يئست، ثم جلس وجلست، وكالطّحن دقـاّ، كالكحل سحقا فجعلها، على زبدة تنّوره

وأمضى في ، زن لأبي زيد من اللّوزينج رطلين فهو أجرى في الحلوق: الحلوى وقلت لصاحب، استوفينا
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، كوكبيّ اللّون،  لؤلؤيّ الدّهن، كثيف الحشو،  ق القشررقي، يوميّ النـشّر، العمر وليكن ليلـىّ، العروق

حتى ، وجرّد وجرّدت، فوزنه ثمّ قعد وقعدت: قال، ليأكله أبوزيد هنياّ، المضغ قبل، يذوب كالصّمغ

ويفنأ هذه اللّقم ، ليقمع هذه الصّارةّ، ±ʪ¢�ʮƲǴưǳʪ�ǞǌǠǌȇ� ƢǷ�ń¤�ƢǼƳȂƷ¢�ƢǷ�ƾȇ: ثم قلت، استوفيناه

ʮ�ǆ، الحارةّ ǴƳ¦ŕƷ�ƾȇ±�ʪ¢ ƢºËºǬǈƥ�Ǯ ȈƫϨ ، ƢǷ�ƨƥǂǌƥ�Ǯ Ȉƫϩ.

عليه قام السّوادي إلى  فلما أبطأت، ثم خرجت وجلست بحيث أراه ولا يراني أنظر ما يصنع        

وثنى ، فلكمه لكمة، أكلته ضيفاً : أين ثمن ما أكلت؟ فقال أبوزيد: وقال، ǽ°¦±ϵ� ¦ËȂËǌǳ¦�ǪǴƬǟƢǧ، حماره

السّـواديّ يبكي ويحلّ  فجعل، عشرين±ʭȂǟ®�ŕǷÂºǳ¦�Ƣƻ¢�ʮ�À½�، هاك: اءثم قال الشّوّ ، عليه بلطمة

ǾǻƢǼǇϥ�ǽƾǬǟ ،كم قلت لذاك القريد: ويقول ،ƾȈƦǟ�Ȃƥ¢�ʭ¢ ،فأنشدت، وهو يقول أنت أبو زيد: 

تقعدنّ بكلّ حالة لا.…أعمل لرزقك كلّ آلـــه

.1"فالمرء يعجز لا محالة. …وانـهض بكلّ عـظـيـمة

، يسرد فيها مغامرات الإسكندري في العصر العبّاسي، )البغدادية(ƨǷƢǬŭʪ ى هذه المقامةتسم       

�ȄǴǟ�Ƣđ�¾ƢƬŹ�ƨǴȈū�Ä°ƾǼǰǇȏ¦�ƶƬǨǳ¦�ĺ¢�¿¦ƾƼƬǇ¦�Ŀ�ǲưǸƬǷ�ȆǟƢǸƬƳ¦�Ƥ ǻƢƳ�Ǻǟ�ŐǠƫ�Ŗǳ¦Â

، المقامات، تقدیم وشرح الإمام العلامة الشیخ محمد )بدیع الزّمان الھمذاني(بن الحسین بن یحیى أبو الفضل أحمد-1
.172، ص2005، 3عبده، منشورات دار الكتب العلمیة ، بیروت، لبنان، ط
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وهي ، وهو بذلك يعالج قضية استفحلت في مجتمعهم، ǾǟȂƳ�Ëƾǈǳ�Ǿƫ±ȂŞ�Ŗǳ¦�ǽ®ȂǬǻ�ǀƻϩÂ، السّوادي

ƾȇƾËǌǳ¦�ǂǬǨǳ¦�ňƢǠȇ�ǞǸƬĐ¦�ËÀȋ�ƨǫǂËǈǳ¦Â�¾ƢȈƬƷȏ¦�ƨȈǔǫ.

ƢǬȇÂ�©ƢǷƢǬŭ¦�ƾȇƾǟ�Ǧ¾�) ه1122- 1055( الحريريوقد سار           ǳƘǧ�ÀƢǷËǄǳ¦�Ǟȇƾƥ�ƲĔ�ȄǴǟ

�ȆƳÂǂËǈǳ¦�ƾȇ±�ʪ¢�ƨȈǐƼǋ�ƢÅǷƾƼƬǈǷ�©¦Ȃǘƻ�ĺ®ȋ¦�ËǺǨǳ¦�¦ǀđ�ȄǘƻÂ، الهمذاني أستاذهأنهّ تفوق على 

وقد بدا الحريري مقاماته على شاكلة مقامات الهمذاني ، ومحاولة معالجتها، لكشف جوانب نفسية خفية

ƢŮ�Ȑǘƥ�ȆǠǫ¦Â�Äǂǌƥ�« Ȃ̄Ŷ�̄Ƣţʪ ،�«ǂƻ�¼¦ǂǠǳʪ�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�«ÂǂǇ�ƨǼȇƾǷ�ȄǴǟ�śȈƦȈǴËǐǳ¦�©¦°Ƣǣ�ǂƯ¢�ȄǴǠǧ

¿¦ǄƷ�Ǻƥ�ƾƴǈŠ�ǲƻ®Â�̈ǂǐƦǳ¦�ń¤�ƾǧÂ�ƾȇ±�ʪ¢�Ȅǟƾȇ�ǲƳ°�ǶȀǼȈƥ�ÀƢǯÂ�śƷ±ʭÂ�Ǻȇ®ǂǌƬǷ�ƢĔƢǰǇ.

كان الحريري أحد أئمة عصره ورزق الحظوة التّامة في عمل المقامات : "ول عنه ابن خلكانيق     

ǾƫƢǷƢǬǷ�ǺǷ�Śưǰǳ�ÄÂ¦Ëǂǳ¦�°ƢȈƬƻ¦�Ȃǿ�ň¦ǀǸŮʪ�ǂƯϦ�Äǂȇǂū¦�ËÀ¢�ȄǴǟ�¾ƾȇ�Äǀǳ¦� ȆËǌǳ¦ ، وهو الحارث بن

المضمون من حيث همام والبطل أبو زيد السّروجي وبذلك اتبع الهمذاني في إنشاء المقامات في الشّكل و 

.1"الصّياغة وطريقة إيرادها

  :وهي تتميز المقامة بخصائص متعددة :خصائص المقامة

فبطل مقامات بديع الزّمان الهمذاني أبو الفتح ، يروي تلك الأحداث وراو بطلاكلّ مقامة تحوي -1

  .الاسكندري وراويها عيسى بن هشام

.15إبراھیم الحریري، مقامة نویسي، دار بیات فارسي وتأثیر مقامات عربي، طھران، ص-1
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ǞƴËǈǳʪ�¿ʫ�¿¦ǄƬǳ¦Â�¼ƢƦǗÂ�²يغلب على أسلوب المقامات الصّناعة اللّفظية م-2 ƢǼƳ�Ǻ.

  .للمقامة فائدة تعليمية وأخلاقية كبيرة-3

انتقل هذا اللّون الأدبي إلى كلّ من الأندلس والمغرب عن طريق مجموعة من طلبة العلم والمثقفين 

  .المهاجرين إلى الغرب الإسلامي

śƥ�ǞǸš �̈Śǐǫ�©ʮƢǰƷ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�©ƢǷƢǬŭ¦�ËÀ¢�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻتعالج عديد ، النثر والشّعر

ǸƬƳȏ¦�ʮƢǔǬǳ¦وهي ذات ، وتدعو إلى المحافظة على مكارم الأخلاق، وفي الغالب بطابع سخري، اعية

Ƣđ°ƢǤǷÂ�µ °ȋ¦�¼°ƢǌǷ�Ŀ� ʪ®ȋ¦�Ƣđ�ǂƯϦ�ĺǂǟ�ƘǌǼǷ.

قائمة المــــــــــــراجع 

1-©ƢǷƢǬǷ�Ś ƯϦ Â�Ȇ Ǉ °Ƣǧ�©ƢȈƥ�°¦®��Ȇ ǈ ȇȂ ǻ�ƨǷƢǬǷ��Äǂ ȇǂ ū ¦�Ƕ Ȉǿ¦ǂ ƥ¤ ،1989عربي، طهران.

، المقامات، تقدیم وشرح )بدیع الزّمان الھمذاني(أبو الفضل أحمد بن الحسین بن یحیى -2

، 3لبنان، طالإمام العلامة الشیخ محمد عبده، منشورات دار الكتب العلمیة ، بیروت، 

2005.

  ..2007، 2007، 4حسام محمد علم، دراسات في النثّر العباسي، جامعة الأزھر، ط-3

.د، ت(، )د، ط(شھاب الدّین القلقشندي، صبح الأعشى، ، ، دار العلمیة، ، بیروت -4 (

محي الدّین أبو شقراء، مدخل الىسوسیولوجیة الأدب العربي، المركز الثقّافي العربي، -5

.2005، لبنان، 1الدّار البیضاء، المغرب، بیروت، ط

.ت.مان الھمذاني، مطبعة المعاھد ، مصر، دمحمد محي الدّین، مقامات بدیع الزّ -6
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ƾ̈ȈǗÂ�ƨǬȈƯÂ�ƨǴǏ�®ǂËǈǳʪ�ƨǨǈǴǨǳ¦�ǖƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨǴËǐǳ¦�ƾǠƫ ، إذ أخذت الفلسفة من السّرد مادته

ǶȀƸȈǓȂƫÂ�Ƣǿ°Ƣǰǧ¢�¬ǂǌǳ�̈¦®Ƙǯ�ǾƬǷƾƼƬǇ¦Â�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�¦ÅŚưǯ�ǾǼǷ�ƪ ǬƬǋ¦Â�ǽ°Ƣǰǧ¢�ǾǼǷ�ƪ ƷȂƬǇ¦Â.

الفيلسوف العربي في حدود القرن الثاّلث الهجري مع الإسلامي  بدأت حركة الفكر الفلسفي       

وذلك بعد أن استوعبت تلك الحركة ، الملقب بفيلسوف العرب "أبو يوسف بن إسحاق الكندي"

�ǺǷ�ƨǏƢƻ�ƨŦ Ëŗǳ¦�ƨǯǂƷ�©¢ƾƥ�À¢�ƾǠƥ�ƨǸǴǰƬŭ¦�¼ǂǨǳ¦�ƢȀƬƷǂǗ�Ŗǳ¦�©ȏƢǰǋȍ¦Â�¿Ȑǰǳ¦�ǶǴǟ�ʮƢǔǫ

ǻƢƳ�́ ȂǐŬʪÂ�ňʭȂȈǳ¦�ª ¦Ëŗǳ¦1"به الفلسفي.

تعد قصة حي بن يقظان من أهم  :الرّؤية الفلسفية عند ابن طفيل من خلال قصة حي بن يقظان

"حي بن يقظان"ولابن طفيل قصة فلسفية شهيرة تعرف بـ ، القصص التي ظهرت في العصور الوسطى

» ȂǈǴȈǨǳ¦�ǾƦƬǯ�ƢŲ�ƢǼǳ�ȆǬƥ�Äǀǳ¦�ƾȈƷȂǳ¦�ǂƯȋ¦�ƢËĔ¢�ÂƾƦȇÂ ،لنا أنّ له مؤلفات  لكن جرجي زيدان يذكر

§�¢ƨȈǫǂǌŭ¦�ƨǸǰū¦�°¦ǂǇ، متعددة ƢƬǯ�Ƣŷ�ÀʪƢƬǯ�ƢȀǼǷ�ƢǼǴǏÂ ونعتقد أن جرجي ، ورسالة حي بن يقظان

و يقول ¢ǳ�Ä®¦°Ƣǯ�ËÀ¤�̄¤�¾ȂǬǳ¦�¦ǀđ�ʭʫحتىّ ، زيدان لم يطلع على مضمون كتاب أسرار الحكمة المشرقية

وقد أكد الاستاذان حنا الفاخوري ، نفسها إنّ كتاب أسرار الحكمة المشرقية هو قصة حي ين يقظان

§�¢�ƨƦƬǰǷ�Ŀ�ƨȈǫǂǌŭ¦�ƨǸǰū¦�°¦ǂǇ، وخليل الجر كلام كاردي لو ƢƬǯ�ƨǗȂǘű�¦ƾǿƢǋ�ƢǸËĔ¢�ƢǸŮȂǬƥ

.05:ص1963، 1حي بن یقظان ، المطبعة الكاتولیكیة، بیروت، طأبو بكر بن طفیل،-1

  السرد الفلسفي :    المحاضرة السابعة 
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ʮ°ÀƢǜǬȇ�Ǻƥ�ȆƷ�ƨǐǫ�ǺǷ�ƨǐǫʭ�ƨƼǈǻ�ǾËǻ¢�¦ƾƳÂÂ ،�Ǻƥ¦�°ʬ¡�ǺǷ�ƢǼȈǳ¤�ǲǏÂ�ƢǷ�ËÀ¢�ƾǯƚȇ�¦ǀǿÂ¾الأسكو 

.1"طفيل هو قصة حي بن يقظان

فالمذهب الذي يتبناه ابن طفيل في قصته حي بن يقظان مذهب عقلي يعتقد أنّ في وسع 

وغاية ، المويصل بقواه الطبّيعية إلى معرفة الإله والع، الإنسان أن يرتقي بنفسه من المحسوس إلى المعقول

ل ولا ويتلاشى الكلّ ويضمح، والإخلاص في مشاهدة الحق، طلب الفناء عن النّفس هذا الكمال هو

ثقافات مختلفة منهلا تنهل منه  فابن طفيل عرف كيف يجعل من نصه الفلسفي  2"يبقى إلا الواحد الحق

  .وتعجب به متباينة تقرأه وألسنة، تحتضنهو 

�Ǻƥ¦�ÄÂǂȇ�ƾǬǧ�¦ÅŚƦǯ�¦ÅŚƯϦ�¦ȂǬȇ®�ǲȈǻ¦ƾǳ"روبنسون كروز"لقد أثرت قصة حي بن يقظان في قصة        

فقد كان هناك ملك عظيم منع ، الرواية الأولى تحدثت عن النّشأة الطبيعية، نطفيل روايتين لحي بن يقظا

" يقظان"فتزوجت منه سرًا من رجل يدعى ، اعتقادا منه أنهّ ليس هناك رجل يصلح لها، أخته من الزّواج

اللهم إنّك خلقت هذا الطفّل ولم "قائلة ، اليم�Ŀ�ǾƬǧǀǫÂ�©Ȃƥʫ�Ŀ�ǾƬǠǓÂÂ" حي"وانجبت طفلا سمته 

�Ǯ، واستوى حتى تمورزقته في ظلمات الأحشاء وتكلفت به ، يكن شيئًا مذكوراً Ǩǘǳ�ń¤�ǾƬǸǴǇ�ƾǫ�ʭ¢Â

śŧ¦Ëǂǳ¦�ǶƷ°¢�ʮ�Ǿǳ�Ǻǰǧ�ƾȈǼǠǳ¦�°ƢƦŪ¦Â�¿ȂǌǤǳ¦�Ǯ Ǵŭ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ƢÅǧȂƻ�Ǯ Ǵǔǧ�Ǿǳ�©ȂƳ°Â"3.

، 18تیسیر شیخ الأرض، التربیة عند ابن طفیل، التراث العربي ، مجلة فصلیة تصدر عن اتحاد الكتاب العرب، العدد -1
.15:، ص1980السنة الخامسة ، ینایر، 

.15:صتیسیر شیخ الأرض، التربیة عند ابن طفیل، التراث العربي ،-2
.26:م، ص2000ماجد حمود، مقاربات تطبیقیة في الأدب المقارن، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، د ، ط ، :ینظر-3
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Ƿʪ�ƨȈǨǈǴǧ�ƨȇ¦Â°�Ƣđ�ƾǐǬȇ�¦̄¤�±ƢȈƬ" قصة حي بن يقظان"والرّواية الثاّنية وهي الرّواية الفلسفية 

فالقصة ، نومسنة ولا ¦�ǽǀƻϦ�ȏ�Äǀǳ¦�¿ȂȈǬǳوابن يقظان كناية عن ، أو النّفس المفكرة، العقل الفعال

ǄǷËǂǳʪ�ƨƠȈǴǷ ،ƢȈǴǠǳ¦�ǪƟƢǬū¦�ń¤�ÄƾƬȀȇ�ƨǨǈǴǨǳ¦Â�ǪǘǼŭ¦�ǪȇǂǗ�ǺǟÂ�¾ƢǠǨǳ¦�ǲǬǠǳʪ�ÀƢǈǻȍ¦�śǠƬǈȇ�ƾǬǧ ،

ويختلف الزّوار ، فباهت مهذار يلفق الباطل تلفيقًاوأما هذا الذي أمامك : "وقد أشار إلى ذلك بقوله

ÂǄƫ�ŃƢǷ�°ƢƦƻϥ�Ǯ®، اختلافا ȈƫϩÂ ،ǲǗƢƦǳʪ�ƢȀǬƷ�À°®�ƾǫ ،§ ǀǰǳʪ�ƢȀǫƾǏ�§ǂǓÂ ، وإنّك لمبتلي

ǽ°Â±�ǺǷ�ǾǫƾǏ�¶ƢǬƬǳ¦Â�ǾǴǗʪ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�ǪƷ�®ƢǬƬǻʪ"1.

والثقّافة ، ƨȈǻʭȂȈǳفهو نسيج أصوات آتية من الفلسفة ا، يعتبر نص حي بن يقظان نصًا فلسفيا محضًا

تقوم عليها ومؤداها  طونية ومن الفكرة الأساس التيȐǧȋ¦�ƨǨǈǴǨǳʪ�ǲȈǨǗ�Ǻƥ�ǂƯϦ�ƾǬǳ، الإسلامية عموما

فأسطورة الكهف المشهورة نجد معالمها وملامحها في هذا النّص ، التّمييز بين العالم المعقول والعالم المحسوس

«��ȄǴǟفبعد أن يتحرر آسال من قيود ا، الفلسفي ǂǠƬȇÂ�ǞǸƬĐ"ويرى الحقيقة يعود إل ، في الجزيرة" حي

.2"ويخرجهم من ظلال الحقائق، مجتمعه ليحرر أبناءه من قيود الأوهام

ƨƳʪ�Ǻƥ¦�Ƥ، لقد كان ابن طفيل عاشقًا لابن سينا محبًا للغزالي Ƭǯ�ǺǷ�ƢǸǴǠƬǷ ، وإن لم يلق

ت لابن طفيل نظرة نقدية لتاريخ الفلسفة لم تحل وكان، منصتا لمنتحلي الفلسفة كما يسميهم، شخصه

، وانتقد الفارابي على من تقديره له ، وانتقد الغزالي على الرّغم من قربه منه ومحبته فيه وانتصاره له، دونه

.11.10:، ص1999ابن سینا ،رسالة حي بن یقظان، رسالةالقدر، طبعة لیدن، -1
.04، ص2016الأبحاث، إبراھیم بورشاشن، ھل في حاجة إلى ابن طفیل، مؤمنون بلا حدود للدّراسات و:ینظر-2
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�ĺ¦°ƢǨǳ¦�©ʮǂǜǻ�Ǻǟ�ƢÅǫ®ƢǏ�ŚƦǠƫ�ŐǠȇ�ƢǷ�ƨȇǄǷËǂǳ¦�ǽ°ȂǏÂ�ƨȈǳƢȈŬ¦�ȆƷ�ƨǤǳ�Ŀ�Ã¢°�śưƷƢƦǳ¦�ƾƷ¢�À¤�ËŕƷ

�ȆǬǴƬǇ�Ŗǳ¦Â�ƨȈǻȂǗȐǧȋʪإلى النّظر الصّوفي المشبع  ميالاكان ابن طفيل . 1"دة والاتصالفي السّعا

ظلّ ابن طفيل عقلانيًا حتىّ ، ظلالها على تجربته الفلسفية دون أن تجعل منه صوفيا على غرار المتصوفةب

يتجاوز الحدود  بحيث أصبح عقلا متفتحا، عندهفقد تمّ توسيع العقل ، في أعمق لحظاته اللاعقلانية

.2"الأرسطية للعقل لكنّه لا يلغيه

مسيرة ابن طفيل الفلسفية والرّوحية " حي بن يقظان"يوضح نص  :حي بن يقظان وأبعاده الفلسفية

إنهّ توظيف ذكي ، الغرب إلى عهده أضافهالذي التقليد العلمي والفلسفي والثقّافي التي تلخص مجمل 

كيف يمكن للإنسان بفطرته وحدها دون الاستعانة ،  جابة عن سؤالينومكثف لهذه الثقّافة الشّاملة للإ

ϥ أن يدرك الحقائق المبثوثة في الكون؟ي تقليد فلسفي  

  ن وحده أن يحقق كماله؟اوكيف يمكن للإنس

القصة تمجد الإنسان الضّعيف المخلوق من الطّين والذي يستطيع بفكره أن يتغلب عن  هذه إنّ 

بن طفيل مثال للشّخص الذي استطاع أن يتجاور المادي أو الجسمي أو البدني أو فا، مصاعب الحياة

.3"الاجتماعي لروحه وعقله

.05إبراھیم بورشاشن، ھل في حاجة إلى ابن طفیل ، ص:ینظر-1
.06، صالمرجع نفسھ:ینظر-2
06المرجع نفسھ،ص:ینظر-3
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:بعض الملاحظات المستوحاة من قصة حي بن يقظان

ƨȈǨǈǴǨǳ¦�©ȐǷƘƬǳʪ�®ǂËǈǳ¦�«Â¦Ǆƫ�ƾǬǧ�ȆǨǈǴǨǳ¦�®ǂËǈǴǳ�ȆƷ�« Ȃ̄Ŷ�ÀƢǜǬȇ�Ǻƥ�ȆƷ�ƨǐǫ�ǲưŤ.

ذي يفتخر به الموروث الثقّافي العربي الإسلامي ال هم القصصتعد قصة حي بن يقظان أحد أ

.فقد ترجمت إلى عديد اللّغات من بينها اللّغة العبرية،ربي إضافة إلى قصة ألف ليلة وليلة الع

اتسمت القصة بكثير من الرّموز التي تحتاج من القارئ أعمال ذهنه لفك طلاسمها.

�Ǿƥ�» ŗǟ¦�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ƢǼȈǇ�Ǻƥ¦�ƨǐǬƥ�ǲȈǨǗ�Ǻƥ¦�ǂƯϦفي مقدّمة قصته حي بن يقظان.

التّأمل في المخلوقات يحيلك إلى معرفة الخالق.

ȆǐËǼǳ¦�ǂǿƢËǜǳ¦Â�ǲǬǠǳ¦�śƥ�ǪȈǧȂËƬǳ¦�ƨǳÂƢŰ�ń¤�ƨȈǨǈǴǨǳ¦�ƨǐǬǳ¦�ǽǀǿ�» ƾē.

�ǾȈǴǟ�ȄǇȂǷ�ƨǐǫ�ň¡ǂǬǳ¦�ǎ ǐǬǳ¦�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƶǓ¦Â�À¡ǂǬǳ¦�ǎ ËǼǳʪ�ǲȈǨǗ�Ǻƥ¦�ǂƯϦ

ÀȂǟǂǧ�Ǌالسلام حينما وضعته أمه في التّ  ǘƥ�ǺǷ�ÅʪÂǂǿ�ǶȈǳ¦�Ŀ�Ǿƥ�ƪ Ǭǳ¢Â�©ȂƥƢ.

يمثل العقل الحر وأعماله الوصول إلى معرفة الخالق وتوحيده. 

 في المعرفة من المعرفة الحسية إلى المعرفة الفعلية وصولا إلى المعرفة الصّوفية " بم يقظان حي"تدرج

.الذّوقية
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ƾƥÂ�©ʭ¦ȂȈū¦Â�°ȂȈËǘǳ¦�śƥ�̈ǂȇǄŪ¦�Ŀ�̧ǂǟǂƫÂ�ȆƷ�³ Ƣǟ أ يكشف نفسه والعالم الذي حوله عن

�©ȏȂǬǠŭʪ�ǪǴǠƬƫ�Ŗǳ¦�ÃŐǰǳ¦�ƨȈǨǈǴǨǳ¦�ƨǴƠǇȋ¦�¬ǂǘȇ�¢ƾƥ�ƢǷ�ÀƢǟǂǇÂ�ŚǰǨËƬǳ¦Â�ǲǷƘËƬǳ¦�ǪȇǂǗ

Â�ȆǴǬǠǳ¦�ǂǜËǼǳʪ�Ǧ¦، وأصل الوجود ǌƬǰȇ�À¢�̧ƢǘƬǇ¦Â لحدس أنّ الكون واحد.

قائمة المــــــــــــراجع 

د فارسي وتأثیر مقامات عربي، طھرانإبراھیم الحریري، مقامة نویسي، دار بیات .1

.ت 

.1999القدر، طبعة لیدن، ابن سینا ،رسالة حي بن یقظان، رسالة.2

، المقامات، تقدیم )بدیع الزّمان الھمذاني(أبو الفضل أحمد بن الحسین بن یحیى .3

وشرح الإمام العلامة الشیخ محمد عبده، منشورات دار الكتب العلمیة ، بیروت، لبنان، 

  .2005، 3ط

  .1963، 1أبو بكر بن طفیل، حي بن یقظان ، المطبعة الكاتولیكیة، بیروت، ط.4

تیسیر شیخ الأرض، التربیة عند ابن طفیل، التراث العربي ، مجلة فصلیة تصدر عن .5

.1980، السنة الخامسة ، ینایر، 18اتحاد الكتاب العرب، العدد 

  .2007، 2007، 4زھر، طحسام محمد علم، دراسات في النثّر العباسي، جامعة الأ.6

.)د، ت(، )د، ط(بیروت، ، شھاب الدّین القلقشندي، صبح الأعشى، ، ، دار العلمیة.7

، المركز الثقّافي العربيسوسیولوجیة الأدب ىلامحي الدّین أبو شقراء، مدخل .8

.2005، لبنان، 1العربي، الدّار البیضاء، المغرب، بیروت، ط

الأدب المقارن، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، د ، ماجد حمود، مقاربات تطبیقیة في.9

.م2000ط ، 

ت.محمد محي الدّین، مقامات بدیع الزّمان الھمذاني، مطبعة المعاھد ، مصر، د.10
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ƷƢƬǨǻ¦�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ƨȈƦƟƢƴǠǳ¦�©¦ǂǷƢǤŭʪ�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ª ¦Ëŗǳ¦�ǂƻǄȇعلى الأنساق الثقّافية والعقائدية  ا

حافلا  اإذ يعّد الأدب العجائبي فضاء، ماعية مما أدى إلى تنوع صور العجيب والخارقوالتّاريخية والاجت

ƨǫ°ƢŬ¦�©¦ǂǷƢǤŭʪ ،يحمل القارئ من خلاله إلى عوامل جديدة يمتزج فيها الواقع ، والعجائب المبهرة

¾ƢȈŬʪ ،وهي ، ةوالعجائب جمع عجيب، فالعجائبي نسبة إلى العجائب، فيلتقي العجيب والغريب والخارق

والعجب ، وقد ربط ابن منظور تحقيقها بقلة اعتيادية الأمر العجيب" عجب"مشتقة من الفعل الثلاثي

قد : "قالن الإنسان إذا رأى ما ينكره و وأصل العجب في اللغة أ، إنكارا ما يرد عليك لقلة اعتياده

شيء معجب إذا  وقصة عجب و ، والعجب النظر إلى الشيء غير المألوف ولا معتاد، عجبت من كذا

1"أعجبه الأمر سره، والتعجب أن ترى الشيء يعجبك تظن أنّك لم تر مثله، كان حسنا جدا

لمصطلح العجائبي في الترّاث العربي القديم إلا ما جاء عرضًا خصوصًا في شقه ولم يتم التّطرف ل

§�: "بقوله، فقد تعرض ابن فارس في مقاييس اللّغـــــة إلى مصطلح العجائبي، اللّغوي ʪ�ǺǷ�¾ȂǬƫÂ

وزعم الخليل أنّ بين : قالوا، وذلك استكبر واستعظم، وأمر عجيب، عجب يعجب عجبًا، العجب

ومن  2"وأما العجاب فالذي تجاوز حدّ العجيب، العجيب والعجاب فرقاً فأما العجيب والعجب مثله

د، د، ط، ، 4القاھرة مج ) عجب(أبو الفضل جمال بدني محمد بن مكرم ابن منظور لسان العرب، دار المعارف، مادة -1
.2018ت 

عبد السلام محمد ھارون، دار الجیل، : تح) مادة عجب(أحمد بن فارس بن زكریاء، معجم مقاییس اللغّة، جأبو الحسن-2
.243م، ص1991بیروت، .ط

  السرد العجائبي :    المحاضرة الثامنة 
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هو الأمر النّادر الحدوث الذي يثير خلال المفاهيم اللّغوية يتضح أنّ جميع المعاجم تجمع على أنّ العجب

فقد تشابه ، أما فيما يخص المفاهيم في المعاجم اللّغوية الحديثة، في نفس الإنسان الدّهشة والاستغراب

�² ȂǷƢǫ�Ŀ�®°Â�ƾǬǧ�ÀƢǈǻȎǳ�ƨȈǈǨËǼǳ¦�©ȏƢǠǨǻȏ¦�¼Ƣǘǻ�Ŀ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƪ ǠŦ¢�¦̄¤�¦ÅŚưǯ�Ǧ ǴƬź�ŃÂ�¿ȂȀǨŭ¦

العجب إنكار ما يرد عليك واستطرافه وروعة تعتري الإنسان عند "نّ محيط المحيط لبطر البستاني أ

.1"والتّعجب انفعال نفسي عما خفي سببه...استعظام الشّيء

، في قاموس المنجد في اللغة والأعلام إلى أنّ العجب إنكار ما يرد عليك: "ويرى كرم البستاني       

عند استعظامه أو استطرافه أو إنكاره ما يرد  انفعال نفساني يعتري الإنسان، العجب جمع إعجاب

.2"عليه

وقد ورد مصطلح العجائبي في كتاب الترّاث مثل كتاب عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات 

وهو تقريبًا ، على أنّ العجب حيرة تعترض الإنسان المقصورة عن سبب معرفة الشّيء أو كيف يؤثر فيه

إذ يقر العجب هو تغير النّفس بما خفي سببه وخرج عن القادة ، رجانينفس المفهوم الذي جاء به الج

فكلاهما يجمع أنّ العجيب هو الحالة النّفسية السّيئة للإنسان والتي لم يستطع تفسير بعض 3"مثله

  .الأمور

.1957بطرس البستاني، محیط المحیط، قاموس مطول اللغة العربیة، مكتبة، لبنان، طبعة جدیدة، -1
.488، ص1983، بیروت، 2دار المشرق، طكرم البستاني وآخرون، المنجد في اللغة والأعلام، -2
، 4قاروق سعد، دار الآفاق الجدیدة، بیروت، ط:زكریا القزویني، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، تح-3

.31، ص1981



57

  :وهي، أشكال العجائب والتجسيد العجائبي في أشكال مختلفة

فينتقل القارئ إلى عوامل جديدة لا ، من طرف السّاردوهو الوصف المبالغ فيه  :العجيب المبالغ-1

�ȏ�ǾËǻ¢�ȏ¤�Ȇǰū¦�ǺǷ�ÀȂËǴǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�̈ƾȇƾǋ�ƨǤǳƢƦǷ�ǺǷ�ǾǜƷȐǻ�ƢŲ�ǶǣËǂǳʪÂ"، تخضع لأنهّ قوانين أو قواعد

§�®¦ȆǴǬǠǳ¦�½¦°®ȍ¦�ǲƻ، يشكل فرقاً فاضحًا لما هو عقلاني ¦ǂǘǓ¦�Â¢�Ǧ Ǽǟ�Ä¢�ǪǴź�ȏ�ŅƢËƬǳʪÂ"1.

فيكون أكبر ، وفي هذا يلجأ السّارد إلى استحضار الصّورة العجيبة من مختلفة:العجيب الغريب-2

ولا يمكن للإنسان رفضه لأنهّ لا يملك دلائل وبراهين تساعده على ، بكثير من تصور العقل البشري

  .تكذيب هذا المروي العجيب الغريب

لخلق العجيب غير أنّ هذا يستخدم السّارد في هذا النّوع العناصر السّحرية:العجيب الوسيلي-3

.الحكي أصبح لا يثير الدّهشة والانبهار لدى القارئ

تظهر هنا آلات صغيرة وأدوات تقنية غير قابلة للتّحقيق في "ففي هذا النّوع من العجائبي 

ÀƢǰǷȍ¦�®ÂƾƷ�±ÂƢƴƬȇ�ȏ�Ǯ، العصفور الموصوف ǳ̄�ǺǷ�ǶǣËǂǳ¦�ȄǴǟ�ƢËĔ¢�ȏ¤"2..

مثلا تكون هذه الأدوات العجيبة في البداية بساط  وليلة حمد من ألف ليلةففي قصة الأمير أ     

فهذه الأدوات ليست لها أي علاقة اليوم مع الحوّامة أو ، ƾ̈ȈǠƦǳ¦�ƨȇ£ǂǴǳ�ÅʪȂƦǻ¢�ȆǨǌƫ�ƨƷƢǨƫ، طائر

.190، ص2005، الدّار البیضاء، ینایر، 1، دار الثقّافة، ط)في العتبات وبناء التأویل(شعیب خلیفي، ھویة العلامات -1
، 1994، 1الصدیق بوعلام، دار الشّرقیات، القاھرة، ط:تزفتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر:ینظر-2

.66ص
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�ǆ، المضادات الحيوية ǨǼƥ�ǞƬǸƬƫ�ƢËĔ¢�ǞǷ�¾ƢƷ�Ä¢�ȄǴǟ�Ƥ ȈƴǠǳ¦�Ǧ Ǽǐƫ�ȏ�Ŗǳ¦Â�§ǂǬŭ¦�°ƢǜǼŭ¦�Â¢

1�ǪǴƻÂ�œƟƢƴǠǳ¦�ǪǴŬʪ�ƨȇǂƸËǈǳ¦�©¦Â®ȋ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ȄǴǟ�ƾǸƬǠȇ�œƟƢƴǠǳ¦�ǺǷ�̧"الصّفات ȂËǼǳ¦�¦ǀȀǧ

.الدّهشة والانبهار لدى المتلقي

:تمظهرات العجائبي في النّصوص السّردية القديمة 

1-�ƨȈƦǠËǌ ǳ¦�©ʮ Ƣǰ ū ¦�Ŀ �œƟƢƴ Ǡǳ¦�©ƢȈǴš:

�ǲǠǨǴǳ�¾ËÂȋ¦�̄Ȑŭ¦�ƨȈƦǠËǌǳ¦�©ʮƢǰū¦�ŐƬǠƫإذ يقوم على وصف عوامل فوق طبيعية ، العجائبي

أي يطالهم الإمتساخ والتّحول مما يدعوا إلى ، داخل عالم طبيعي مألوف وشخوص يتخذون هيئات كثيرة

ذلك الحشد الهائل من السّرد الذي تراكم على "فالحكاية الشّعبية هي ، الحيرة والترّدد في نفس المتلقي

وليست وقفًا ، نسان الكثير من مواقفه ورسب الجانب الكبير من معارفهأجيال والذي حقق بواسطته الإ

.2"على جماعة دون الأخرى ولا تغلب على عصر دون الآخر

، ȂǘǇȋ¦Â�ƨȈǧ¦ǂŬ¦�ƨȇƢǰūʪ�ǪưȇÂ�ƨȈƦǠËǌǳ¦�ƨȇƢǰƸǴǳÂ̈°، فهي إبداع أنتجه الإنسان بخياله الواسع     

§�¦Ǿƫʮ¦Â°�ƢȀǼǷ�ȐǰǌǷ�œƟƢƴǠǳفالحكاية الشّعبية بمثابة ما، فكل يثري الآخر ®ȋ¦�ƢǿǂǸưƬǇ¦�ƨȈǳËÂ¢�̈®.

، ص2002، 1970سناء شعلان، السّرد الغرائبي والعجائبي في الرّوایة والقصة القصیرة في الأردن، -1
.11ت، ص.ط، د.لطّباعة والنشّر، القاھرة، دعبد الحمید یونس، الحكایة الشّعبیة، دار الكتاب العربي ل-2
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:تجليات العجائبي في السّير الشّعبية-3

لقد تجاوزت السّير الشّعبية ما هو ممكن من خلال تلك الشّخصيات البطولية مثل سيرة عنترة 

ƨǨȈǴƻ�ļʭËǄǳ¦�̈ŚǇÂ�ƨǸŮ¦�©¦̄�̈ŚǷȋ¦�̈ŚǇÂ ،يف بن ذي يزن وهلمّ جراوتغريبة بني هلال وسيرة س.

�ȄǴǟ�ƪ ǳ®Â�ǾƥÂ°®�©ǄȈǷÂ�ĺǂǠǳ¦�¾ƢȈŬ¦�©ǂƯ¢�Ŗǳ¦�ƨȇ°ȂǘǇȋ¦�©ƢȈǐƼËǌǳ¦Â�ŚËǈǳ¦�ƾȇƾǟ�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ

.1"عظمة هذا الأدب الذي ينتمي إليه وكذا إنسانيته

همالذين يرسمون عوالم :تجليات العجائبي في قصص الحمقى والمغفلين والبخلاء والأذكياء ونوادر-4

تثير الدّهشة والضّحك والاستغراب وفي كتب الرّحالة العرب وما حملت من صور ومآثر غريبة  خاصة

وعجيبة سواءًا كان هؤلاء الرّحالة ممن يجولون البلدان بحثاً عن الغريب وتسليته أو من رجال الدّين 

، ȆǗʭǂǤǳ¦�Ȇǈǳƾلأبي حامد المازني الأن، تحفة الألباب ونخبة الإعجاب"والوعاظ ولأدل على ذلك كتاب 

À¦ƾǴƥ�̈ƾǟ�ń¤�Ǧ Ǽǐŭ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�ƨǴƷ°�ƨȇƢǰƷ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ȂǿÂ ، قسم أبو حامد مصنفه إلى أربعة "فلقد

ÀƢŪ¦Â�ǆ: أقسام ǻȍ¦�ǺǷ�ƢēƢǼǯƢǇÂ�ƢȈǻËƾǳ¦�Ƥ ƟƢƴǟ ،عجائب البحار والجزر، عجائب البلدان ومآثرها ،

.2"عجائب الأضرحة والقبور

17، ص1989عبد الملك مرتاض، المیثولوجیا الوطنیة للكتاب، الجزائر، الدّار التوّنسیة للنشّر والتوّزیع، -1
عبد : توفیق فھد، العجیب في الحیوان والنبّات والمعدن من كتاب العجیب والغریب في إسلام العصر الوسیط، ت-2

 .2002، 1الأزدي، منشورات الدّار البیضاء، طالجلیل محمد
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:تجليات العجائبي في كتب الصّوفية-5

ƢȈǫȐƻ¢�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǆ فلسفة"يعد أدب الصّوفية  ǨËǼǳʪ�ȆǫËŗǳ¦�ń¤�» ƾē�̈ƢȈƷ ، وتتحقق بواسطة

ƨȈƷÂËǂǳ¦�̈®ƢǠËǈǳ¦�ƢēǂťÂ�ȐǬǟ�ȏ�ƢÅǫÂ̄�ƢŮ�ƨȈǸǴǟ�©ƢȈǓʮ° ،�ƨǤËǴǳ¦�· ƢǨǳϥ�ƢȀǬƟƢǬƷ�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�Ƥ ǠǐȇÂ

.1"العادية

وتؤكد صلته ، ة الصّوفي وتسموا به إلى العليينفالصّوفيون يقدمون خوارق عجيبة ترفع من مكان

ƨȈŮȍ¦�©¦Ëǀǳʪ�ƨȈƷÂËǂǳ¦ ،وهو ما  2"وهذه الخوارق تتجاوز عادة قدرة الإنسان في تجاوزه لنظام الطبّيعة

ŁƢǏ�ǺǷȂǷ�ƾƦǟ�Äƾȇ¢�ȄǴǟ�ɦ�ǽǂȀǜȇ�Äǀǳ¦�̈®ƢǠǴǳ�¼°ƢŬ¦�ǂǷȋ¦�ȄǴǟ�¾ƾƫ�Ŗǳ¦�ǶēƢǷǂǯ�Ŀ�ǂȀǜȇ"3.

وكما في كرامات محمد بن ، ة بعوالم عليا كما في الفتوحات المكية لأبن العربيوتزخر كتب الصّوفي

...عبد الرّحمن السّقاف والبسطامي وإبراهيم القسموني

ويتذبذب نصيب كلّ صوفي من هذه الكرامات التي ترصدها كتبهم ومريدوهم على شكل قصص 

.4"النّفسي واستحضار الأشياءتدور في فلك الجلاء البصري والتّحريك ، عجيبة وغريبة

علاء عبد الرّزاق، الاتجاھات الصّوفیة في شعر نازك الملائكة، مقال ضمن المؤتمر الأوّل للندّوة الدّولیة الأزلى حول -1
.215، ص2015اللغة العربیة وآدابھا، جامعة كیرالا الھند، 

.52.53بي في الرّوایة والقصة القصیرة في الأردن، صسناء شعلان، السّرد الغرائبي والعجائ:ینظر-2
.22أبو عمر بن عبد الملك الزّغبي، كرامات الأولیاء، ص:ینظر-3
.59أبو عمر بن عبد الملك الزّغبي، كرامات الأولیاء ، ص-4
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):الأليغورية(تجليات العجائبي في القصص الرمزية وقصص الحيوان -6

ورسالة تداعي الحيوان ، وهي قصص توصف لإيصال الفكرة إلى المتلقي مثل كليلة ودمنة لابن المقفع

علاء المعري ورسالة ورسالة الغفران لأبي ال، وحي بن يقظان لابن طفيل ، لإخوان الصّفا"على الإنسان 

دون أن ننسى قصص الأمثال ، ʭ¦ȂȈū¦�ǺǷ�ƢēƢȈǐƼǋ�ÀȂǰƫ�ǺǷ�ƢÅƦǳƢǣÂ©، الزّوابع والتّوابع لابن شهيد

والواحدي والأصفهاني والميداني والعسكري ، التي تحتوي على قص عجائبي مثل قصة عبيد بن شريه

.والزّمخشري وغيرهم

:تجليات العجائبي في الأسطورة-7

Ȇǋ�Ëǲǯ�ǲǏ¢�ƢËĔȋ�¿¦ŗƷ¦Â�ǆ  الأسطورة ȇƾǬƫ�ǲŰ�ȆǿÂ�ƨȇȂǴǟ�©ƢǼƟƢǯ�ƨǐǫ ، وهي بذلك تمثل الدّين

¼Ȑƻȋ¦�ƢÅǔȇ¢�ǲưŤÂ�ÀƢǈǻȍ¦�ń¤�ÀȂǰǳ¦�ǺǷ�¦Å ƾƥ�©¦®ȂƳȂŭ¦�ǲǏϥ�ª ƾŢ�ƢĔȋ�ƨǧǂǠŭ¦�ǲưŤÂ"1.

�Ƥ ƟƢƴǠǳ¦Â�¼°¦ȂŬʪ�ƨǬǴǤǷ�ƨǐǫ�̈°ȂǘǇȋƢǧ"ب تواجهنا للوهلة الأولى بعالم من فوضى الخيال يصع

.2"وضعه في نظام للفهم

�ǂǐǼǟ�ń¤�ƨǧƢǓ¤�œȈǣÂ�ȆǬȇǄȈǧƢƬȈǷ�Ȃǿ�ƢǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�œƟƢƴǠǳ¦�°Âǀƥ�ƢēƢȈǗ�śƥ�ǲǸŢ�̈°ȂǘǇȋƢǧ

«�¦ƨŮȉ، الامتساخ Ƣǐǻ¤Â¢�ƨŮȉ¦�Â¢�¾ȂƸËƬǳʪ�ƶǨǐƬƫ�Ŗǳ¦Â�ƨȇǂǌƥ�¼Ȃǧ�ƨǫ°ƢŬ¦�©ƢǼƟƢǰǳ¦Â.

.35، ص1994نان، ، لب1، دار الفارابي، ط1محمد عجینة، موسوعة أساطیر العرب عن الجاھلیة ودلالاتھا، ج:ینظر-1
شمس الدّین الكیلاني، من العود الأبدي إلى الوعي التاّریخي الأسطورة، الدّین الأیدیولوجیا، العلم، دار الكنوز -2

.46، ص1998، 1الأدبیة، لبنان، ط
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(...) اكي الواقع بل تعرب فيه وتبالغ في وصفه لا تح"فالأسطورة ، فالأسطورة صورة للعجائبي      

�ÀƢŨƢƬŭ¦�ÀƢǈǼŪ¦�ƢǸĔ¢�ƢŠ�Ƥ ȇǂǤǳ¦Â�Ƥ ȈƴǠǳ¦�śƥÂ�ƢȀǼȈƥ�̈ƾȈǗȂǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�ƶǨǐȇ�¦ǀǿ�ǲǠǳÂœƟƢƴǠǳʪ

�Ƥ ǠǴƫ�Äǀǳ¦�Ƥ ȈƴǠǳ¦�ǺǷ�Åʪ¦ŗǫ¦�ʭ®®±¦�ƢǸǴǯ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ƥ ȇǂǤƫ�Ŀ�ƢǼǴǣÂ¢�ƢǸǴǰǧ�ĿÂ°Â®ȂËƬǳ¦�°ȂǐËƬǳ¦�Ƥ ǈƷ

1"الفعال في خلق أجوائه تماما ذلك في الأسطورةالكائنات الخارقة الدّور 

  قائمة المراجع

عبد : تح) مادة عجب(أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكریاء، معجم مقاییس اللغّة، ج.1

.م1991بیروت، .ارون، دار الجیل، طالسلام محمد ھ

أبو الفضل جمال بدني محمد بن مكرم ابن منظور لسان العرب، دار المعارف، مادة .2

.2018، د، ط، د، ت 4القاھرة مج ) عجب(

2013ط، .الخامسة علاوي، العجائبية في الرّواية الجزائرية، دار التّكوين، الجزائر، د.3

بطرس البستاني، محیط المحیط، قاموس مطول اللغة العربیة، مكتبة، لبنان، طبعة .4

.1957جدیدة، 

لعجیب والغریب في توفیق فھد، العجیب في الحیوان والنبّات والمعدن من كتاب ا.5

، 1عبد الجلیل محمد الأزدي، منشورات الدّار البیضاء، ط:إسلام العصر الوسیط، ت

2002.

سناء شعلان، السّرد الغرائبي والعجائبي في الرّوایة والقصة القصیرة في الأردن، .6

، ص2002، 1970

.2013ط، .الخامسة علاوي، العجائبیة في الرّوایة الجزائریة، دار التكّوین، الجزائر، د-1
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، الدّار 1ط، دار الثقّافة، )في العتبات وبناء التأویل(شعیب خلیفي، ھویة العلامات .7

.2005البیضاء، ینایر، 

شمس الدّین الكیلاني، من العود الأبدي إلى الوعي التاّریخي الأسطورة، الدّین .8

 .1998، 1الأیدیولوجیا، العلم، دار الكنوز الأدبیة، لبنان، ط

عبد الحمید یونس، الحكایة الشّعبیة، دار الكتاب العربي للطّباعة والنشّر، القاھرة، .9

.ت.ط، د.د

بد الملك مرتاض، المیثولوجیا الوطنیة للكتاب، الجزائر، الدّار التوّنسیة ع.10

.1989للنشّر والتوّزیع، 

علاء عبد الرّزاق، الاتجاھات الصّوفیة في شعر نازك الملائكة، مقال ضمن .11

المؤتمر الأوّل للندّوة الدّولیة الأزلى حول اللغة العربیة وآدابھا، جامعة كیرالا الھند، 

2015.

، بیروت، 2م البستاني وآخرون، المنجد في اللغة والأعلام، دار المشرق، طكر.12

1983.

.22أبو عمر بن عبد الملك الزّغبي، كرامات الأولیاء، ص.13

الصدیق بوعلام، دار :تزفتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي، تر.14

66، ص1994، 1الشّرقیات، القاھرة، ط

عجائبي في الرّوایة والقصة القصیرة في سناء شعلان، السّرد الغرائبي وال.15

.52.53الأردن، ص

، دار 1محمد عجینة، موسوعة أساطیر العرب عن الجاھلیة ودلالاتھا، ج.16

.35، ص1994، لبنان، 1الفارابي، ط

قاروق سعد، :زكریا القزویني، عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، تح.17

.31، ص1981، 4دار الآفاق الجدیدة، بیروت، ط
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�ǾƫƢǟƢƦǘǻʪ�Ǯ ǳ̄�ƢƳ±ƢǷ�ǾǋƢǟÂ�ǽƾǿƢǋ�ƢǷÂ�ǽǂǨǇ�ª ¦ƾƷ¢�ƨǳƢƷËǂǳ¦�ƢȀȈǧ�ȆǰŹ�ƨƥƢƬǯ�ƨǴƷËǂǳ¦

إنجاز الرّحلة يتطلب أن يكون الرّحالة ذا مستوى ثقافي معين يؤهله لنقل الذّاتية حول المرتحل إليهم و 

ولا يمكن تصور كتابة ، ولا بد لكل رحلة مكتوبة من سفر حقيقي وفعلي، أحداث سفره إلى كتابة

ه ورسالة التوابع 449دون رحلة إلا في الرحلات الخيالية كرسالة الغفران لأبي العلاء المعري رحلية

وهو تلفظ ، ه وإن معنى الرحلة كتابة243ه والتّوهم للحارث المحاسبي ت 426والزوابع لابن شهيد

1"لفعل الرحلة

اعات المؤلف عن رحلاته في بلاد مختلفة وقد يتعرض فيها الأدبية التي تتناول انطب ¦ʬȉ°فهي مجموع 

لوصف ما يراه من عادات وسلوك وأخلاق وتسجيل دقيق للمناظر الطبّيعية التي يشاهدها أو يسرد 

.2"مراحل رحلته مرحلة مرحلة أو يجمع بين كلّ هذا في آن واحد

1-Ȇ ǴƷ Ëǂ ǳ¦�§ Ƣǘ Ŭ ¦�©ʭȂ ǰ Ƿ:

وخطاب محكي ، ود ثلاثة أطراف مهمة وهي ذات حاكيةلوجود الحكي وجب وج :أطراف الرحلة/أ 

�Äǀǳ¦�ȂȀǧ�ƨǴƷËǂǳʪ�¿ȂǬȇ�Äǀǳ¦�ȂǿÂ�Ǧ، محكي عنه وموضوع ǳƚŭ¦�©¦̄�Ȃǿ�®°ƢËǈǳ¦�Â¢�ÄÂ¦Ëǂǳ¦�Â¢�ȆǯƢūƢǧ

والفضاء الذي يخترقه ليس مرئيًا إلا عبر شبكة ثقافية تحصره حصرًا ، يحمل أدوات لازمة تنظم عمله"

.200، ص2006، زویة للنشر والتوزیع، القاھرة، 1سرد العربي، مفاھیم وتجلیات، طسعید یقطین، ال1
73، ص1997، 1عبد الفتاح كیلیطو، الحكایة والتأّویل ، دار توبقال، ط-2

  السرد في أدب الرحلة :    المحاضرة التاسعة 
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ده وعواطفه وجوارحه ومرجعياته الثقّافية وحتىّ الدّينية أما المحكي عنه هو فالرحالة يرحل بجس1"وثيقًا

فيصبح السّفر بنية متحكمة وجاذبة لباقي البنى إلى الحد الذي تخضع ، السّفر الذي قطعه الرّحالة فعليًا

.2"فيه هذه الأخيرة لبنية السّفر

وم أنّ لكل خطاب طريقته الخاصة في ومن المعل، والمقصود به خطاب الرّحلة:الحكاية أو المحكي 

فهو يبتدئ ، ويسعى إلى مواكبتها من البداية إلى النّهاية، الرحلة وعوالمها"والتي تتماهى مع ، البناء

انتقل الرّحالة في المكان واكب الخطاب وكلما، وزمن الخروج ومكانه، بتحديد أساليب الرحلة ودوافعها

�ÀȂǰȇ�ƨƦǯ¦Ȃŭ¦�ǽǀđÂ، والرجوع إلى نقطة الانطلاق) اية الرّحلةĔ(هذه التحولات وصولا إلى النّهاية 

خطاب الرّحلة عملية تلفيظ لفعل الرّحلة وبعملية التلفظ هاته يختلف خطاب الرّحلة عن غيره من 

Ƴ�ǂǸƬǈƫ�ƢȀǼǰǳÂ�ƨǴƷǂǳ¦�ǲǠǧ�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�Ŗǳ¦�̈°ÂƢĐ¦�©ʪƢǘŬ¦ وانب منها وتوظفها في خطاب

.3"مختلف

:اب الرّحلةعناصر خط-2

�ƨȈź°ʫ�Â¢�ƨȈǼȇ®�ƪ:المعرفة/ أ ǻƢǯ¢� ¦ȂǇ�» °ƢǠŭ¦�ǺǷ�ƾȇǄŭ¦�Ƥ ǈǯ�ń¤�ǾƬǴƷ°�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨǳƢƷËǂǳ¦�ȄǠǈȇ

Ǿƫ®Ƣǧ¢Â�Ƣđ�¥°ƢǬǳ¦�ƾȇÂǄƫÂ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�Â¢�ƨȈǧƢǬƯ�Â¢ ، وكثيرا ما يعترف الرّحالة بذلك علنا من خلال

ǶēƢǷƾǬǷ.

.26، ص1996، 1عبد الرّحیم مؤذن، أدبیة الرّحلة، دار الثقّافة للنشّر والتوّزیع، الدّار البیضاء، ط-1
عبد الكبیر شرقاوي، طر، توبقال الدار البیضاء، :یطو، المقامات، السرد والأنساق الثقافیة، ترعبد الفتاح كیل-2

.15، ص1993
.200سعید یقطین، السرد العربي، مفاھیم وتجلیات، ص-3
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ويبدأ السّرد ، نقل أحداث وأفعال قام به الرّحال رهƢƦƬǟʪ�®ǂǈǳƢǧ، يشرط في الكتابة الرحلية :السّرد/ب

ƢȀƬȇƢĔ�ËŕƷ�ƨǴƷËǂǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ ،¾Ȃƻƾǳ�Ǧ ǏȂǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶǈǨȈǳ�®ǂËǈǳ¦�Ǧ ǫȂƬȇ�ÅʭƢȈƷ¢Â.

فالراوي يسرد حين يتحدث ، لا يمكن أن يلتقيان أبدا، الوصف يتوقف السرد عندما يبدأ: الوصف/ج

�ÀƢǰŭʪ�ǪǴǠƬȇ�Ǧفالسّرد ، عن متحرك ويصف حين يتحدث عن ساكن ǏȂǳ¦Â�ÀƢǷËǄǳʪ�ǪǴǠƬȇ

  .والأشخاص والأشياء

ǽŚǣ�̧:الشّعر/د ¦ƾƥ¤�ǺǷ�Â¢�Ǿƫ¦̄�ƨǳƢƷËǂǳ¦�ǺǷ� ¦ȂǇ�ƨǨǴƬű�°ƢǠǋϥ�ƨǴƷËǂǳ¦�§ ®¢�±ƢƬǷ¦�ƢǷ�¦Śưǯ ، وهذا

.1"لإمتاع القارئ وشده

:خصائص الكتابة الرّحلية

:الأجناس الأخرى وهيتمتاز الكتابة الرّحلية بجملة من الخصائص تميزها عن غيرها من 

فهو الذي يؤطر ، فكل الأحداث مبنية على عنصر السفر فلا رحلة بدون سفر :أهمية بنية السفر- 

  .الأحداث وينظمها ويؤطرها

§�¦Ǡƥʭ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ƨȈƫ¦Ëǀǳʪ�ƨǴƷǂǳيت:الذّاتية- ®¢�Ƕǈمن ذات الرحالة فهو يحكي وقائع حدثت وعاشها  ا

.الرّحالة

جمیلة روباش، أدب الرّحلة في المغرب العربي رسالة مقدمة لنیل دكتوراه العلوم في الأدب الجزائري :ینظر-1
.17.1819، ص)2014/2015(یم، جامعة بسكرة، القد
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ʭ(يحكي المتكلم -  ǂǨŭʪ�Ʈ®�  سواءلا يخرج الحكي عن هذين الضّميرين :)ننح. ¢ ȇƾū¦�ÀƢǯ)ʭ¢ ( أو

  ).نحن(الجمع

�ƢȀǋƢǟ�ƨȈǬȈǬƷ�ª:الواقعية-  ¦ƾƷ¢�ȆǰŹÂ�ǎ Ǭȇ�ƨǳƢƷǂǳ¦�ËÀ¢�°ƢƦƬǟʪ�ƨȈǠǫ¦Ȃǳʪ�ȆǴƷǂǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ǶǈƬȇ

.على عكس الرّواية أو المقامة التي يحكي الراوي أو السارد أحداث عاشها أو من نسج الخيال

-¼Ȑ ǘ ǻȏ ¦�ƨǘ Ǭǻ�ń ¤�¸Ȃ Ƴ ǂ ǳʪ �§ Ƣǘ Ŭ ¦�°Â®:�ǾǼǗȂǷ�ǺǷ�ƨǴƷǂǳ¦�Ŀ�¼Ȑǘǻȏ¦�ƺȇ°ʫ�ǺǷ�¢ƾƦȇ�§ ƢǘŬ¦

  .ويعود معه إلى نقطة الانطلاق، ويسير معه إلى المكان المراد الذّهاب إليه

-©ʪ Ƣǘ Ŭ ¦�ǲ ƻ ¦ƾ ƫÂ�ś ǷƢǔ ŭ¦�®ƾ Ǡƫ:  يعتبر الخطاب الرحلي مزيج من الأجناس الأدبية داخل بوتقة

§�®ĿƢǬƯ�Â¢�ĺ®¢�Â¢�Ŀ¦ǂǤƳ�Â¢�Ȇź°ʫ�Â¢�řȇواحدة كان ه ƢǘŬ¦�¦ǀ"1.

  :أشهر الرحالة العرب

دم عليه السلام أب البشرية جمعاء وتواصلت أينما كانوا إلا أنّ هناك من آإذا كانت الرحلة بدأت منذ 

ǶȀǼǷ�ǂǯǀǻ�ËǺǨǳ¦�¦ǀǿ�ƺȇ°ʫ�Ŀ�Ƕǿ Ƣũ¢�¦ȂǴƴǇ�ǺǷ�ƨǳƢƷǂǳ¦ ،Ǻƥʪ�ŚȀǌǳ¦�ň¦ȂǴǳ¦�ɦ�ƾƦǟ�Ȃƥ¢  بطوطة ،

م والذي نوه بذلك في 1406-1334/ه808-732والمؤرخة الرحالة عبد الرحمن ابن خلدون 

والاكتساب الفوائد والكمال بلقاء المشايخ ، الرحالة لا بد منها في طلب العلم"مقدمته الشّهيرة بقوله 

الأخبار عن  تذكار"لرحلته الموسومة ) ه614ت(وكذلك محمد بن جبير الأندلسي 2"ومباشرة الرّجال

.20-19جمیلة روباش، أدب الرّحلة في المغرب العربي، ص-1
، سلسلة كتب ثقافیة 1989حسین محمد فھیم، أدب الرّحلات، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، كویت -2

.79م، ص1975شھریة یصدرھا المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، ینایر 
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إنّ هذه الرّحلة تحوي بعض المعلومات : "والتي وصفها حسني محمود حسين بقوله" اتفاقيات الأسفار

التي لا يستغني عنها مؤرخ أو جغرافي أو أديب يريد أن يدرس هذه الفترة المهمة من حياة الشرق 

بن راشد بن أحمد بن العباس محمد بن محمد الإدريسي الهاشمي و دون أن ننسى أبو عبد الله  1"الإسلامي

«�ǧ�Ǻƥ�ƾŧϥحم ÂǂǠŭ¦�Ä®¦ƾǤƦǳ¦�®Ƣ 2ماجه وغيرهمضلان وأحمد بن

ابن بطوطة أشهر الرّحالة العرب على الإطلاق لم يبلغ من ذيوع الصيت :نموذج من رحلة ابن بطوطة 

نابضة في الشّرق والغرب بفضل شخصيته القوية التي تفيض حيوية وبفضل ثقافته وعلمه وذاكرته ال

Ǌ ȈǠǳ¦�°ȂǷ¢�Ëǲǯ�Ŀ�ƢǸƟ¦®�ǲǔǧȋ¦�ń¤�ǾǠǴǘƫÂ�ƢȀǬƟƢǫƾǳ�ǾǴǷϦÂ�̈ƢȈū¦�ȄǴǟ�ǾǳƢƦǫ¤Â ، فضلا عن قوة الجسم

، زار كلّ بقاع المشرق والمغرب واستغرق ذلك زهاء تسع وعشرين سنةǂǨËǈǳʪ�ǞǳȂǳ¦Â"3والجلد والمعرفة 

©ȐƷǂǳ¦�§ ®¢�Ŀ�¨®ʮǂǳ¦�®ƾƷÂ ،مسين الثاّني من رجب عام وتبدأ رحلته المشهورة في يوم الخ

 .م1355/ه765م وتنتهي بتدوين تفاصيل هذه الرحلة في الثالث من ذي الحجة 1324/ه725

¾ȂǬȈǧ�ǶŮƢǐƻÂ�ǶŮƢǠǧ¢�ǲȈŦÂ�À¦®Ȃǈǳ¦�ǲǿ¢�ǪǴƻ�ǺǈŞ�¦ƾȇƾǋ�ʪƢƴǟ¤�ƨǗȂǘƥ�Ǻƥ¦�Ƥ ƴǟ¢" : فمن

من في بلادهم فلا ȋ¦�¾Ȃſ�ƢȀǼǷÂ�ǾǼǷ� Ȇǋ�Ŀ�ƾƷ¢�ƶǸǈȇ�ȏ�ǶĔƢǘǴǇÂ...أفعالهم الحسنة قلة الظلم

4"يجاف فيها المسافر ولا المقيم من سارق ولا غاضب

سمیرة أنساعد، كتاب الرحلة إلى المشرق لإي الأدب الجزائري، دراسة في نشأة والتطور، دار الھدى، عین ملیلة، -1
.43، ط2005ط، .الجزائر، د

.323أحمد رمضان أحمد ،الرحلة والرحالة، المسلمون، دار البیان العربي للطباعة والنشّر والتوزیع، ص:ینظر-2
.252، ص1990دي، أدب الرحلة بالمغرب في العصر المریني، منشورات عكاظ، الحسن الشھ-3
.381.382أحمد رمضان أحمد ،الرحلة والرحالة، المسلمون، ص-4
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يقوم على أسس ، يعد أدب الرحالات من الأدب القصصي الذي زخر به الأدب العربي القديم        

وشكل ابن بطوطة النموذج الحقيقي لهذا الأدب رغم ، تميزه عن غيره من الآداب السردية الأخرى

  . ن كالورثيلاني وغيرهمجهود الرحالة آخري

  قائمة المراجع 

حسین محمد فھیم، أدب الرّحلات، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، .1

، سلسلة كتب ثقافیة شھریة یصدرھا المجلس الوطني للثقافة 1989كویت 

.م1975والفنون والآداب، ینایر 

ت الاختلاف منشورا/ومفاھیمسعید یقطین، السرد العربي، مفاھیم وتجلیات.2

.م1،2012،ط

سمیرة أنساعد، كتاب الرحلة إلى المشرق لإي الأدب الجزائري، دراسة في .3

.2005ط، .نشأة والتطور، دار الھدى، عین ملیلة، الجزائر، د

عبد الرّحیم مؤذن، أدبیة الرّحلة، دار الثقّافة للنشّر والتوّزیع، الدّار .4

 .1996، 1البیضاء، ط

 .1997، 1كایة والتأّویل ، دار توبقال، طعبد الفتاح كیلیطو، الح.5

أحمد رمضان أحمد ،الرحلة والرحالة، المسلمون، دار البیان العربي .6

.2005للطباعة والنشّر والتوزیع،

جمیلة روباش، أدب الرّحلة في المغرب العربي رسالة مقدمة لنیل دكتوراه .7

).2014/2015(العلوم في الأدب الجزائري القدیم، جامعة بسكرة، 
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الحسن الشھدي، أدب الرحلة بالمغرب في العصر المریني، منشورات عكاظ، .8

1990.

، زویة للنشر والتوزیع، 1سعید یقطین، السرد العربي، مفاھیم وتجلیات، ط.9

.2006القاھرة، 

عبد : عبد الفتاح كیلیطو، المقامات، السرد والأنساق الثقافیة، تر.10

 .1993ء، الكبیر شرقاوي، طر، توبقال الدار البیضا
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يعد التّصوف من الموضوعات المهمة التي تتطلب جهدا كبيرا للفصل بين كل ما فيه من مصطلحات 

ƨȈƸǔƫÂ�°Ƣưȇ¤�ǾƬǬȈǬƷ�°ƢƦƬǟʪ�ǶȈǿƢǨǷÂ"1.

فمنهم من نسب الصوفية إلى ، فقد اختلف في أصل اشتقاق المصطلح ووردت عدة أراء مختلفة       

ومنهم من نسب  2ويذكر أنّ هنا اللباس هو لباس الأنبياء والأصفياء والصالحينّ لباسهم وهو الصوف 

Ƣǿ°ʬ¢� ƢǬǻÂ�Ƣǿ°¦ǂǇ¢� ƢǨǐǳ�Ǯ ǳ̄"3 ،لقرب وهناك من قال ، القلوب ءومنهم من أرجع ذلك إلى صفا

وهناك من أرجع مأخذه من ، أوصافهم من أوصاف أهل الصفة الذين كانوا في عهد الرسول صلى الله عليه وسلم

الصوف يستقيم اللفظ وتصح العبارة من حيث اللغة ويمكن الجمع في دلالتها معاني العزوف عن الدنيا 

والتحلي عنها والأوطان ولزوم الأسفار ومنع النّفس حظوظها وصفاء المعاملات وصفوة الأسرار وانشراح 

4"الصدور 

.33عبد المنعم خفاجي، الأدب في التراث الصوفي، دار المسیرة، بیروت، ص:ینظر-1
، 2011، بیروت ، لبنان، 2مصطفى الھنداوي، ط كامل: سراج الطوسي، اللمع في تاریخ التصوف الإسلامي، تح-2
.23.24ص
.9.10الكلاباذي، التعرف على مذھب أھل التصوف،  ص-3
.12.11المرجع نفسھ، -4

  شعرية السرد الصوفي : المحاضرة العاشرة  
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ƨǇǂǋ�ƨǴŧ�Ǿƫʮ¦ƾƥ�Ŀ�ĿȂǐǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ȆǬǳ ،من دائرة المذاهب الدينية التي إذا تم اختزاله ض

®Ƣūȍ¦Â�ÀȂǼŪ¦Â�ƨǫƾǻǄǳʪ�ǶēƢƸǘǋ�ǶǇÂÂ�ǲƥ�ƢđƢƸǏ¢�Śǣ�řǠƫȏ ، وخير دليل على ذلك ما حدث

Ƥ Ǵǐǳ¦�ǾƬȇƢĔ�ƪ ǻƢǯ�Äǀǳ¦�«Ȑū¦�ǶǿƾƟ¦ǂǳ.

 وبدأ النور منه تجفوبعد الذي حدث لحسين بن منصور الحلاج بدأت دائرة هذا الخطاب      

فبدأ المتكلم الصوفي يوظف المخاتلة وتخير الألفاظ ، عل تفاعلا سلبيا إلا نزرا قليلاوغدا التفا، يتلاشى

من  ولقد انتج هذا الغموض نفوراً، وتوريتها بطبقات من الرموز والمعاني التي يصعب فهمها وتفكيكها

  .هذه التأليفات وتضييقا عليها

  :السرد الصوفي

«�¦ǳ¦Â�̈ƾȈǬǠǳ¦Â�Ǻȇƾǳʪ�ǾǷƢǸƬǿʪ�ĿȂǐǳعُ  ǂƢđ�Ʈ ƦǌƬ ،ň¡ǂǬǳ¦�ǎ ǼǳʪÂ ، فكان الذي تربت عليه  ذائقة

�ǂƯϦÂ�ĿȂǐǳ¦ه �ń¤�ƨȇ¡�ǺǷ�ŚǤƬȇ�Äǀǳ¦Â�ª ¦ƾƷȋ¦�µ ǂǟÂ�ƨȈǼȇËƾǳ¦�ǪƟƢǬƸǴǳ�ǽ®ǂǇ�ƨǬȇǂǘƥÂ�ň¡ǂǬǳ¦�ǎ ǐǬǳʪ

فقد بدأت بوادر ظهور القصص الصّوفي عند سليم عنتر التجيبي وهو الإمام ، أخرى حسب المقتضيات

�ǲǯ�©°ȂƸŤ�Äǀǳ¦Â�ǾŮϦ�̈ƾǌǳ�Ǯالفقيه قاضي مصر وواعظ ǇƢËǼǳ¦�Ȇǟƾȇ�ÀƢǯÂ�ƢȀȈǓƢǫÂ�ƢǿƾƥƢǟÂ�ƢȀ

  .قصصه أو في أغلبها حول الوعظ والتوجه الديني
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الهجري فتحول من سرد صوفي  الثالثوبعدها تغير السرد الصوفي خصوصًا مع بداية القرن 

Ǟƥʭ�ǂǠǳ¦�ƨƠȈƦǳ¦�ǺǷ�Ǟƥʭ�Ȇǐǐǫ�ĿȂǏ�®ǂǇ�ń¤�ň¡ǂǬǳ¦�ǎ قصصي ǐǬǳ¦�ǺǷبية الإسلامية وليس من 

1"تر أسند أغلب قصصها من الاسرائيلياتالكتب السماوية فقصص سليم بن زع

وفي القرن الرابع الهجري نمضي إلى الجانب الخارق وفي التجربة الصوفية والذي أصطلح عليه عند       

ƦǼǳ¦�ǺǷ�Ň®¢�ƨƳ°®�ȆǿÂ�» ȂǐËƬǳ¦�­ȂȈǋ�ǒ Ǡƥ�Ƣđ�±ƢƬŻ�Ŗǳ¦�©ƢǷ¦ǂǰǳʪ�śȈǧȂËǐǳ¦©¦ǄƴǠŭʪ�ǎ Ƭţ�̈Ȃ ،

لوا إلى السجع في نثرهم مع الإكثار من المحسنات البديعية  في هذا القرن بخاصة الترميز وما امتاز التصوف

.2"كالطباق والتورية

�ĺǂǠǳ¦�ǲȈǷ�ƢȀǼȈƥ�ǺǷ�ǲǷ¦Ȃǟ�̈ƾǠǳ�¦Åǂǜǻ�ĿȂËǐǳ¦�ǂǠËǌǳʪ�ƨǻ°ƢǬǷ�¦ÅǂƻƘƬǷ�ĿȂËǐǳ¦�®ǂËǈǳʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦� ƢƳÂ

ولو أن هذا النوع لم ، ƢǬǳ¦Â� ƢǨǴŬ¦Â� ¦ǂǷȋ¦�©ƢǗȐƥ�ǺǷ�§ǂǬƬǳ�ʭƢȈƷ¢�ǾǷ¦ƾƼƬǇ®¨وا، إلى حب الشعر

  .يستأثر به الصوفيون فقد مارس الشعر سيطرته وهيمنته على الذائقة العربية

  :وموضوعاته الصوفي القص السردي

�ƢȀǴǸů�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦Â�ĿȂǐǳ¦�Ä®ǂǈǳ¦�ǶđƢǘƻ�Ŀ�̈®ƾǠƬǷÂ�̈ƾȇƾǟ�©ƢǟȂǓȂŠ�ÀȂȈǧȂǐǳ¦�ǶƬǿ¦ قصص

به فؤاد وجاءك  نثبتوكلا نقص عليك من أنباء الرسل ما : "وعظية معتمدين في ذلك على قوله تعالى

ناھضة ستار ،بنیة السّرد في القصص الصوفي، المكونات ، الوظائف والتقّنیات ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، -1
.43ص.2003ط، .دمشق، د

.143علي صافي حسین، الأدب الصوفي في مصر في القرن السابع الھجري، ص: نظری-2
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�� في هذه الحق وموعظة وذكرى للمؤمنين È½È®¦Èƚ Éºǧ� ÊǾÊƥ� Éƪ ÊËƦÈºưÉºǻ� ƢÈǷ� Êǲ ÉǇ Čǂ ǳ¦�
Ê ƢÈƦǻÈ¢� ÌǺ

ÊǷ� ÈǮ ÌȈÈǴÈǟ � Čǎ ÉǬċºǻ� čȐ ÉǯÈÂ

ذِهِ الحْقَُّ وَمَوْعِظَ  وهذا ما أقر به على صافي حسين في أن  1")120(للِْمُؤْمِنِينَ كْرَىٰ ةٌ وَذِ وَجَاءَكَ فيِ هَٰ

وعلى وعظات ثقال في ، نشأة النثر الصوفي بمصر يتمثل في ظهوره أول ما ظهر في ثوب قصصي

.2"الحاجة

Ƕđ¦®¡�Â¢�ǶǿƢȈŹ�ǺǷ�̈ǂǯ¦̄�Ŀ�¦ƾǳƢƻ�ȄǬƦȇ�ËŕƷ�ǎحاول الصوفيون إيصال معاني        ǐǫÂ�©ʮƢǰŞ

ǿƾǠƥ�ļϩأنه لم يكن ذاكر آداب هؤلاء في معانيهم إلا : "وهذا ما أفصح عنه أبو نصر السراج بقوله، م

ǶēƢǨǏÂ�ǶŮ¦ȂƷ¢Â�ǶȀƬƦƫǂǷ�ȂǟÂ�ǶǿƾǏƢǬǷ�ƨƸǏ�ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄�¾ƾȇ�ƢǼƬǤǴƥ�©ʮƢǰŞ"3

:سعى الصوفيون إلى استخدام السّرد والحكاية في نصوصهم لمقصدين مهمين وهما

  :المقصد الأول-1

ن العبارة المراد معناها الدقيق في النهج الصوفي تحوطا من مقابلتها بسوء الفهم أو تجنب الكشف ع 

التّاويل أو النبذ أو الازدراء وهي معاني ذوقية وجدانية يجدها الإنسان في نفسه ولا يقدر ان يصورها لغيره 

 .إلا بضرب مثال

.120:سورة ھود، الأیة-1
.310المرجع السابق، ص-2
.117فائز طھ عمر، النثر الصوفي، دراسة فنیّة كلیلیة، ص-3
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:المقصد الثاّني-2

إذا ما ثبت في شكل ، نصيحة أو الحكمة أو المعلومةروعي فيه جانب التلقي وحسن استقبال النفس ل

1"قصة أو رواية حلمية لهذا لوحظ ملمح المبالغة والخارقية في بعض أحداث القصص والرؤى والمضامين

ستر المفرقة عن من هم ليسوا من أهلها لالصوفي يلجأ إلى السرد والحكاية  إنّ ختاما يمكن القول        

فلغة الصّوفي لغة ذوقية عرفانية تحمل دلالات ، ĿȂǐǳ¦�ǂǰǨǳʪ�ÀƢŻ¤�ǶŮ وس منلتثبيتها في نف، من جهة

�©ʪƢǘŬ¦�Ǻǟ�Ǧ ǴƬţ ،�ƾƷ�ȄǴǟ�®ȂȀǠǷ�Śǣ�ȏƢŦ�Ƣđ�ǪǴƼȈǳ�ǽƾȀǠȇ�Ń� Ƣǔǧ�Ŀ�©ƢǸǴǰǳ¦�ƢȀȈǧ�ǞǓȂƫÂ

.وهذا ما يتماشى مع السّرد والحكاية، قول أدونيس

 قائمة المراجع 

.مكتبة الخانجي القاھرة ،د ت التصوف، الكلاباذي، التعرف على مذھب أھل .1

كامل مصطفى : سراج الطوسي، اللمع في تاریخ التصوف الإسلامي، تح.2

.2011، بیروت ، لبنان، 2الھنداوي، ط

  .،ودمنةفائز طھ عمر، النثر الصوفي، دراسة فنیّة كلیلیة.3

ناھضة ستار ،بنیة السّرد في القصص الصوفي، المكونات ، الوظائف .4

..2003ط، .، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دوالتقّنیات

.عبد المنعم خفاجي، الأدب في التراث الصوفي، دار المسیرة، بیروت،.5

.49ناھضة ستار ،بنیة السّرد في القصص الصوفي، المكونات ، الوظائف والتقّنیات ، ص-1
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علي صافي حسین، الأدب الصوفي في مصر في القرن السابع الھجري، .6

.143ص
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ناعة الفكرية الأساس لدى لصحظي الشّعر بمكانة مرموقة خصوصا عند القدماء لأنهّ يمثل ا

فقد كان للشعر اليد الطولى ، فقد عاش العربي على مآثر من سيقوده وخلدوا ذلك في أشعارهم ، العرب

، قيل أنّ الشعر ديوان العرب فقد ، والقدم الراسخة في معرفة أخبار الأمم السالفة وأخلاقهم وسيرهم

قول  عندهم بل كان مقياس الرجولة، مبدعا شاعرانائه ا ما حفل العربي وأقام الأفراح إذا ظهر من أبفكثير 

�ƢēŚǜǻ�¿ƢǷ¢�ȄǿƢƦƬƫÂ�ƢȀƟ¦ǂǠǌƥ�ǂƼǨƫ�ǲƟƢƦǬǳ¦�ƪ، الشعر ونظمه ǻƢǯÂ ، وحتى الإسلام لم يعب قول الشعر

وقد قيل أنّ الرسول صلى الله ، خصوصا إذا خرج عن الأغراض الشعرية التي تتعارض والعقيدة الإسلامية

�ƪ م الشهداء على قول الشعر ودعا صللخنساء أعليه وسلم كان يدعو ا ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ�ǶǴǇÂ�ǾȈǴǟ�ɦ

 .إلى هجاء قريش

 فقد كان الملوك والأمراء، به حظيتقدير الذي الوعن ، ولا يتسع المقام لذكر مكانة الشعر عند العرب

لم يمنع من  غير أن ذلك ، به إلى البلاط حتى يحضهم ويدافع عنهم يءيتنافسون عن الشاعر الفحل للمج

الحاملة للقصص العربي وأحد أهم روافده بما تضمنه من حوادث وأخبار  الأوعيةكون الشعر أحد 

  .ووقائع عاشها العربي أو سمع عنها، وإشارات

فللسرد حظ وفير في القصيدة العربية في حل عصورها الأدبية منذ العصر الجاهلي وصولا إلى       

إلى المواقف مرات الوجدانية والموقف البطولي السردية من سرد المغا فتنوعت موضوعاته، العصر الحديث

  السرد في النص الشعري القديم : المحاضرة الحادية عشر  



78

الإنسانية ومكارم الأخلاق إلى ذكر فضاءات الرحلة فقد تفنن الشعراء الصعاليك في سرد قصصهم 

ǳ¦�ƾǓ�ǶēƢǟ¦ǂǏÂقبيلة ،�Â�̈°ʬ¤�ǂưǯ¢�ǶȀǐǐǫ�© Ƣƴǧدون أن نغفل فرضية أحد مرتكزات ، كثر مغامرةأ

فإذا ، وعادة ما يكون الراّوي هو الطلب ، طار الزماني والمكاني للقصة والأشخاصالسرد وهو ذكر الإ

عثر على ذلك البعد القصصي سواء كان نصائد سواء الجاهلية أو ما بعدها امعنا النظر في كثير من الق

وا فلا الجاهلية ولا الشعراء الذين جاؤا بعد الدين الحنيف قصدوا أن يكتب"، مقصودا أو عن غير قصد

�Ǻǰƫ�Ń�ƨǐǬǳ¦�̈ǂǰǨǳ¦�Àϥ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�¦ƾȈǠƥ�Ƥ ǿǀȇ�ǺǷ�śǇ°¦ƾǳ¦�ǺǷ�¦Śưǯ�ǽǂǠǋ�ǺǷ�ÀȂǸǜǼȇ�ƢǸȈǧ�ƨǐǫ

�ǂǠËǌǳ¦�Ŀ�̈®°¦Ȃǳ¦�°ƢƦƻȋ¦Â�ƨȈǐǐǬǳ¦�̈®Ƣŭ¦�ËÀϥ�¾ȂǬǳ¦�¦ǀǿ�Ä®ƚȇ�¾ƢƷ�ǲǯ�ȄǴǟ�ƢǠȈŦ�ǶĔƢǿ̄ ¢�ȄǴǟ�®ŗǳ

�ŗǨǳ¦�ƨȇƢĔ�ń¤�ǾǼǷ�ƢǼǴǏÂ�ƢǷ�¿ƾǫ¢�ǀǼǷ�ƾǐǫ�Śǣ�ǺǟÂ�ƾǐǫ�Ǻǟ�ĺǂǠǳ¦ŉƾǬǳ¦�®ǂǈǳ¦�Ƣđ�®ƾƷ�Ŗǳ¦�̈"1.

، الجاهلين الشعراءلقيس وهو من أوائل فقد قامت قصائد كثيرة على القص كمعلقة امرئ ا      

وتحدث ، فقد ذكر الماضي والوقوف على الأطلال ، فالمعلقة احتوت على عديد المتتاليات القصصية 

� ƢǈǼǳ¦�ƨǳ±ƢǤǷÂ�§ ƢƦǌǳ¦�¿ʮ¢�Ǻǟ ،صحراء والصيد والفيافي وال ،�ǲǴǘǳ¦�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳʪ�ǾƬǬǴǠǷ�ǲȀƬǈȈǧ

ȆǓƢŭ¦�©ʮǂǯ̄، محددا المكان الجغرافي بدقة  �®ǂǈȇÂ�Ƣđ�ǾǬǴǠƫÂ.2

قَـفَا نبكِ من ذكِْرى حبيبٍ ومنْزلٍ       بسِقْطِ اللِّوِى بين الدَّخولِ فحوْملِ 

، 2008، الجزائر، 1ابراھیم صحراوي، السرد العربي القدیم، الأنواع الوظائف البنیات، دار الاختلاف  ، ط-1
.75:ص
76:، ص2009، 1الزوزاني ، شرح المعلقات السبع، تحقیق وشرح أحمد شتیوي، دار الغد الجدید ، ط2
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تْها من جَنُوب وشمَألِ فتُوضحَ فالمقراةِ لم يَـعْفُ رسمْهَا          لما نَسَجَ 

ورغم محاولات ، ثم يسرد قصة أخرى مزال يذكرهاوهو يوم دخل خدر عنيزة رغم حراس القبيلة     

Ƣđ�ǂƼǨȇ�Ǯ، عنترة أن تثنيه عن فعلته الشنيعة ǳ̄�Ŀ�ȂǿÂ.

مُرْجِليإنَّكَ الْوَيْلاتُ لَكَ :فَـقَالَتْ  زَةٍ الخِْدْروَيَـوْمَدَخَلْتُ  خَدْرَعُنـَيـْ

فاَنْزلِِ القَيْسِ امْرأَ �Èʮبعَيريرْتَ عَقَ  بنَِامَعاً قَدْمَالَ الْغَبِيطتَـقُولُوَ 

الُْمعَلَّلِ وَلا تُـبْعِدِيني مِنْ جَنَاكِ  فَـقُلْتُ لهَاَ سِيري وأرْخِيزمَِامَهُ 

تُـهَا عَنْ ذِي تمَائِمَمُحْوِلِ  1"فأََلهيـْ لَى قَدْ طَرَقْتُ فَمِثْلِك وَمُرْضِعٍ حُبـْ

ومغامراته مع الصيد ، وذكر المغامرات العاطفية ، يواصل الشاعر سرد قصصه خصوصا مع محبوبته   

  .ينتقل ليقص علينا صفات الكرم والجود في الجاهلية  ثم، وكلها قصص يسردها علينا ، والفروسية 

سلمى ابي  بنفهذا زهير ، لم يكن أمرؤ القيس الوحيد الذي أفضى على شعره  قصصا سردية       

�ǾƬǬǴǠǷ�Ŀ�¿ʩȂǳ¦Â�¿Ȑǈǳ¦�ȆǠǻƢǐǳ�¬ƾǷ�ǲǰǋ�Ŀ�Ǿǐǐǫ�ƢǼȈǴǟ�ǎ Ǭȇ " هرم بن سنان والحارث  بن

  .ت القتلىʮ®� ƢƦǟ¢�Ǟǧ®�ǲǸƸƬǧʭ، " عوف 

13.12:المرجع نفسھ، ص1
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�Ê²الشهباءُ إذا السنةُ  ƢǼǳʪ�È¾ʭÂ�������������ƪ ǨƸƳ¢ ُفي الجحرة الأكل المالِ كرام 

1" لهم حتى إذا نبت البقل�ƢǼȈǘǫ������������ǶēȂȈƥ�¾ȂƷذوي الحاجاتِ رأيتُ 

�ǺǷ�ǞǸƬĐ¦Â�ƨǴȈƦǬǴǳ�ǶȀƬǓ°ƢǠǷÂ�ǶǿǂƯƖǷ�Ǻǟ�Ƕǿ°ƢǠǋ¢�Ŀ�Ǯ ȈǳƢǠǐǳ¦�Őǟخلال �Ƕē¦ǂǷƢǤǷ�®ǂǇ

�ƨǴȈƦǬǳ¦�ƾǓ�ǶēƢǟǂǏÂ ،�ǶǿǂƯƖǷ�®ǂǇ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȆǐǐǬǳ¦�®ǂǈǳʪ�ǶǿƾƟƢǐǫ�©±ƢƬǷ¦�ƾǬǧ ، فقصص

  .الغزو والسلب والنهب كانت الثوب الذي يغطي جل قصائدهم

ثمَانيَِة ما بَـعَدها مُتـَعَتَّبُ وَصاتنُات فَـلَم نَـعَهد وَقَـلَّ خَرَجنا 

مَصابيحُ أوَ لَونٌ مِنَ الماءِ مُذهَبُ سَراحينُ فِتيانٍ كَأَنَّ وُجوهَهُم

ثمَائلِنُا وَالزادُ ظَنٌّ مُغَيَّبُ نمَرُُّ بِرَهوِ الماءِ صَفحاً وَقَد طَوَت

�Èũ�ËŕÈƷ�
Ê¿¦ƾǫÈȋ¦�ȄǴÈǟ�ÅʬȐÈƯ2"عَلى العَوصِ شَعشاعً مِنَ القَومِ محِرَبُ ا بنِا

مغامراته مع عامر بن الأخنس والمسيب وعمر بن براق وهو الشاعر الصعلوك  يسرد لنا الشنفرى      

  .شجاعتهم ونضالهم من أجل الضعفاء  مبينا، وكيف تعاملوا مع الأعداء 

 .37:ـص1996ق م، دار الكتاب العربي، بیروت،  80نحوامیل بدیع ، دیوان الشنفرى، عمر بن مالك، 1
.37:المرجع نفسھ ،ص2
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إذا تزاوج الشعري ،ل النص الشعري العربي القديم فقد مثل السرد القصصي لحظة متميزة داخ        

فالسرد كجنس أدبي تخلل ، إذا يصعب الفصل بينهما، والسردي داخل حقل القصيدة العربية القديمة 

  . جسد القصيدة العربية القديمة 

قائمة المراجع 

إبراھیم صحراوي، السرد العربي القدیم، الأنواع الوظائف البنیات، دار .1

.2008، الجزائر، 1، طالاختلاف  

الزوزاني ، شرح المعلقات السبع، تحقیق وشرح أحمد شتیوي، دار الغد .2

 .2009، 1الجدید ، ط

ق م، دار الكتاب 80امیل بدیع ، دیوان الشنفرى، عمر بن مالك، نحو.3

.1996العربي، بیروت، 
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إي مقرنة أدب مع أدب ، ينةإذا كان الأدب المقارن يقوم على دراسة الآداب خارج حدود مع        

فقد  ، فهو يسعى للتّقريب بين الظوّاهر والنّصوص الأدبية مع بعضها البعض، آخر أو مع مجموعة الآداب

  كانت المدرسة الفرنسية

المقارن على أنهّ علم يدرس علاقات التّأثير والتّأثر بين الآداب مشترطين في ذلك الصلة  الأدبترى أنّ 

في حين ترى المدرسة الأمريكية أنّ جوهر الدّراسىة المقارنة للأدب ، مين أو الظاّهرتينالتّاريخية بين العل

في حين تشترط المدرسة ، يكمن في التقريب من فهم البنى الدّاخلية أي الجمالية في الأعمال الفنّية

رية في أمة أخرى الرّوسية ضرورة وجود تشابه بين الجنسين الأدبي والاتجاه الفنيّ المراد دراسته وبين نظ

�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�®ǂËǈǳ¦�ŚƯϦ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾǨǌǯ�¾ÂƢŴ�ƢǷ�¦ǀǿÂ��ȏÂ¢�śǧǂËǘǳ¦�śƥ�©ȐǏ�½ƢǼǿ�ƪ ǻƢǯ¢� ¦ȂǇ

�ǽ°ʬ¢�Ȇǿ�ƢǷÂ��Ǯ، في الشّعوب والأمم الإسلامية ǳ̄�ȄËǴƴƬƫ�Ǧ Ȉǰǧ

.العلاقات التّاريخية بين العرب والفرس

�¦Śṻ�يرتبط العرب والفرس بعلاق :العلاقات التّاريخية-1 °̈ƢǷ¤�ǆ ȈǇϦ�ǲƦǫ�ƨŻƾǫ�ƨȈź°ʫ�©Ƣ

واتصلوا ، إذ استولى الفرس على أكثر الهلال الخصيب، م من خلال دفع الجزية للملك قروش.ق550

أثر السرد العربي في آداب الشعوب :لثانية  عشر  المحاضرة ا

الإسلامية 
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¦ÅǂǋƢƦǷ�ƢǯƢǰƬƷ¦�Ƕđ�¦ȂǰƬƷ¦Â"1�¿ȐËǈǳ¦�śƥ�ƨǠǘǬƬǷ�ǲƷ¦ǂǷ�¦ȂǋƢǟÂ�² ǂǨǳ¦�ǞǷ�ÅʪÂǂƷ�§ǂǠǳ¦�ËǺǋÂ

  .والحرب

العلاقة الوطيدة بين الشّعبين العربي والفارسي بعد الفتح  وثق الإسلام :العلاقات الدّينية-2

ƨȇȂǻƢŭ¦Â�ƨȈǯ®ǄŭƢǯ�ƨǬƥƢËǈǳ¦�ǶȀƬǻʮ®�Ǻǟ�²، الإسلامي ǂǨǳ¦�ǲƼƬǧ ،وأصبح الفرس ، واعتنقوا الإسلامي

�À¡ǂǬǳ¦�ƨǤǳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ" البهلوية"واستبدلوا لغتهم ، يعتبرون أنفسهم جزء لا يتجزأ من الأمة الإسلامية

.2"ن الحنيفوالدّي

تشكلت العلاقة الأدبية بين الأمتين العربية والفارسية على مبدأ الأخذ : العلاقات الثقافية والأدبية

فنبغ ، فقد انكب الفرس على تعلم اللّغة العربية لغة القرآن بعد دخولهم في الدّين الإسلامي، والعطاء

منهم العظماء كالذين ذكرهم الثعّالبي في كتابه  وصار، الكثير منهم في ميادين مختلفة من العلوم الإسلامية

".يتيمة الدّهر"

الذي ألف كتاب " أبو منصور الموفق"وبرع الكثير منهم في شتى العلوم العربية والدّينية نذكر منهم 

إذا أصبح أبو ، وأبو حنيفة النّعمان والبخاري ومسلم، وهو كتاب في الصيدلة، الأبنية عن حقائق الأدوية

ȆǷȐǇȍ¦�ǾǬǨǳ¦�Ŀ�Ƣđ�ƾƬǠȇ�Ŗǳ¦�̈°ȂȀǌŭ¦�ƨǠƥ°ȋ¦�Ƥحنيفة  ǿ¦ǀŭ¦�ǺǷ ، وأصبح البخاري ومسلم يعرفان

.1978، القاھرة، 3أحمد محمد الخوافي، تیارات ثقافیة بین العرب والفرس، دار نھضة مصر، ط:ینظر-1
القاھرة، عبد الوھاب غرام، الصلات بین العرب والفرس وأدابھما في الجاھلیة والإسلام، مؤسسة ھنداوي، :ینظر-2

.63، ص2013
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ساهم ، فقد بنى الفرس ثقافتهم على الاقتباس من اللغة العربية والقرآن الكريم والسّنة النبّوية1"بسننهما

للّغة من أصل فارسي مثل سيبويه فنبغ كثيرمن علماء ا، العرب في الانتاج الفكري والتّطور الثقّافي للفرس

.والكسائي وابن جنيّ وابن فارس وغيرهم 

�ǺǷ�§ǂǠǳʪ�²، تجاوز العرب والفرس ما وقع بينهما من مشحنات وحروب وعداوة        ǂǨǳ¦�ÀƢǠƬǇ¦Â

، دون أن نغفل أنّ العرب استفادوا من الفرس، أجل تعلم اللغة العربية ومنها الدّخول في الدّين الإسلامي

§�¦ǞǨǬŭ¦�Ǻƥ¦�ǾŦǂƫ�Äǀǳ¦Â�ĺǂǠǳوخ ®ȋ¦�Ŀ�ǽŚƯϦÂ�ƨǼǷ®Â�ƨǴȈǴǯ�§ ƢƬǯ�Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�Ś ، والأدب

.والتّاج في سيرة أنوشروان، ǾǷʭ�śȇ¡Â، وخداينامه في السّير ، واليتيمة في الرّسائل، الصّغير والكبير

�ƨȈǷȐ Ǉ ȍ ¦�§ Ȃ ǠËǌ ǳ¦�Ŀ �ŉ ƾ Ǭǳ¦�ĺ ǂ Ǡǳ¦�®ǂ Ëǈ ǳ¦�Ś ƯϦ:

ȐǇȍ¦�§ȂǠǌǳ¦�©ǂƯϦŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�®ǂǈǳʪ�ƨȈǷ ، ففي القصص استمد الفرس من التّاريخ العربي

فكانت قصصهم تمثل شخصيات عربية خالصة كما ، والإسلامي ومن الشّخصيات العربية والإسلامية

2ƨȇÂƢǠǷ�Ƕǰū�ƪجاء في شهنامة الفردوسي ǓǂǠƫ�©ƢȈǴȈưŤÂ�©ʮƢǰƷÂ�ȆƟƢËǘǳ¦�ĻƢƷ�©ʮƢǰƷ�ƢȀǼǷÂ ،

83:، صعبد الوھاب غرام، الصلات بین العرب والفرس وأدابھما في الجاھلیة والإسلام-1
.107، ص1992، بیروت، 1یوسف شكري فرحات، دار الجیل، ط:الأعشى ،الدیوان، شرح:ینظر-2
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ǲǯȂƬŭ¦Â�ÀȂǷƘŭ¦Â�ƾȈǋËǂǳ¦�̈ƢȈƷ�ǺǷ�¦Å°ȂǏ�µ، وجور الحجاج، لعزيزوعدل عمر بن عبد ا ǂǠƫ�©ʮƢǰƷÂ  ،

ƾ̈Ëǌǳ¦�ƾǠƥ�®ǂǨǳ¦�ƨȇƢǰƷ�ǲưǷ�ƨȈǇ°ƢǨǳ¦�ń¤�ƨȈƥǂǟ�©ʮƢǰƷ�¦ȂŦǂƫ�ƢǸǯ"1

Ȇ Ǉ °ƢǨǳ¦�§ ®ȋ ¦�Ŀ �ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�©ƢǷƢǬŭ¦�Ś ƯϦ: حاكى الفرس العرب في فنّ المقامات الذي ارتقى على قلم

2�ǾƳÂȋ¦�ǒ"تفاء أثره ولم يلحق به أحدوحاول الفرس اق، الحريري Ǡƥ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǷƢǬŭ¦�¦ȂǨǳƢƻ�ǶĔ¢�Śǣ

�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�ň¦ǀǸŮ¦�ÀƢǷËǄǳ¦�Ǟȇƾƥ�ǲǠǧ�ƢǸǯ�ƾƷ¦Â�Â¦°�Â¢�ƾƷ¦Â�ǎ، والأمور Ƽǋ�ȄǴǟ�ƾǼƬǈȇ�Ń�ǶĔ¦�̄¤

وهو شخصية ، وكذلك فعل الحريري مع الحرث ابن همام، يروي أحد مقامته على لسان عيسى بن هشام

مثلما فعل الهمذاني مع أبي ، في حين التزموا ببطل واحد ومعين، الأحداث على امتداد المقامةتروي 

، شخصية المؤلف عنده المكان الأول وكانت تحتل، والحريري مع أبي زيد السّروجي، الفتح الاسكندري

.3 أحوالهمإذا يروي الأحداث عن كثير من أصدقائه لم يذكر أسماءهم وتعدد الأبطال في مقامته وتغير

كل المقامات التي أنشأها القاضي حمد الدّين لم تكن إلا تقليدا لمقامات بديع الزّمان   أنإلا        

في القرن السّادس دخلت طريقة كتابة : "بقوله" Ƣđ�ȆǬƫ�ɧ°"الهمذاني والحريري وهذا ما أشار إليه 

حميد الدّين عمر بن محمد المحمودي المقامات في النّثر الفارسي وأظهر مثل لذلك مقامات القاضي

، 1968للطّبع والنشّر، القاھرة، محمد أحمد الحوافي، تیارات ثقافیة بین العرب والفرس، دار نھضة مصر :ینظر-1
.279.280ص

.240، ص1996، 1طحمد یونس عبد العال، في النثّر العربي، مكتبة لبنان ناشرون، :ینظر-2
.281.282محمد أحمد الحوافي، تیارات ثقافیة بین العرب والفرس ، ص:ینظر-3
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ȂǬȈǧ�°Ƣđ�Ǧ¾1ه 559البلخي المتوفى سنة  Ȉǔȇ�ËĽ" كان القاضي حميد الدّين يريد أن يقلد مقامات  :

ǂưǯ¢�ǽƾËǴǫÂ�ÀƢǷËǄǳ¦�ǞȇƾƦƥ�ǂƯϦ�ǾǼǰǳÂ�Äǂȇǂū¦Â�ÀƢǷËǄǳ¦�Ǟȇƾƥ�ǺǷ�Ëǲǯ"2 فهذا إقرار صريح من أنّ الأدب

محمد "ولم يكن ، ا كبيراً في الشّعوب الإسلامية وعلى رأسهم الفرس¢�ÅŚƯϦ�ǂƯ) المقامات(العربي السّردي 

°Ƣđ�ȆǬƫ" أكدالنّاقد الوحيد الذي �ƢēŚǜǼǳ�ƨǬƥƢǘǷ�ƨƼǈǻ�ȏ¤�Ȇǿ�ƢǷ�ȆǇ°ƢǨǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�©ƢǷƢǬŭ¦�ËÀ¢

  .العربية

عمر بن القاضي أبو بكر حميد الدّين "بل أشار إلى ذلك عديد النّقاد أمثال كريم كشتوزري بقوله 

ه أنشأ مقامات جاءت في أربع وعشرين مقامة ومقدّمة وقد أنشأها تقليدا 559محمد البلخي المتوفى 

ƢǇ�Äǀǳ¦�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�śǷ¢�ǞǷ�ÀƘËǌǳ¦�Ǯ°�، 3"لمقامات كلّ من بديع الزّمان وقاسم بن علي الحريري ǳǀǯÂ

البلخي حاكى في مقاماته كلّ في نفسه الاتجاه مؤكدا من أنّ القاضي أبو بكر حميد الدّين عمر بن محمد

¢�Ŀ�Äǂȇǂū¦Â�ÀƢǷËǄǳ¦�Ǟȇƾƥ�ƢÅȈǯƢŰ�ƨȈǇ°ƢǨǳʪ�¢ƾƦǧ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƢǸēƢǷƢǬǷ�Ŀ�Ƙǌǻ"بقوله ، من الهمذاني والحريري

�¿Ƣǟ�Ǧ ȈǏ�ƢȀǨȈǳƘƬƥ�¢ƾƦǧ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƢǸēƢǷƢǬǷ551 بل واعترف القاضي  4"ه555ه وفرغ منها حوالي

�Ŀ�ƨǬȈǬū¦�ǽǀđ�ǾǈǨǻ�ȆƼǴƦǳ¦�ǺȇËƾǳ¦�ƾȈŧمقدّمة مقاماته بقول" كنت أصل الليل والنّهار في مطالعة :

وترد ) شطرنج(الكتب وأتخذ من نفسيهما جلساء لوحشتي وإنساء لوحدتي وقد لاعبت الفلك الدّائر 

.313.314، ص1983، 1الم الكتب، بیروت، طمصطفى الشكعة، بدیع الزّمان الھمذاني رائد القصة العربیة، ع-1
.223المرجع نفسھ، ص-2
.245.246، ص1980، 2بدیع محمد جمعة، دراسات في الأدب المقارن، دار النھّضة العربیة، بیروت، ط-3
.245أمین عبد المجید بدوي، القصة في الأدب الفارسي، دار النھّضة العربیة بیروت، ص-4
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الاقبال حتىّ ظفرت ذات وقت بحسن المصادفة والاتفاق في أثناء نشر تلك الأوراق وطيها بمقامات 

�śǴǧƢū¦�śƥ�°°Ëƾǳ¦�°ǂǤǳʪ�śƠȈǴŭ¦�śƳŐǳ¦�ǺȇǀŮ�ƪ، القاسم الحريري بديع الزّمان الهمذاني وأبي ȇ¢ǂǧ

�Ëǂǳ¦�» ȏ¡�¾ǄǼƬǳ�ȆǈǨǼǳ�ƪ ǴǬǧ�°°Ëƾǳʪلفا هذه النّفائس وخلدا على حمات على هذين الرّجلين اللذين خ

أمرني من كان امتثال ، ولما حصلت على مقامات الهمذاني والحريري، مدى الزّمن أمثال هذه العرائس

śǟ�µأ ǂǧ�ȆƷÂǂǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ǽǂǷ ،إن كلا  : وعين فرض وكان الانقياد بحكمة فرضًا ودينا في ذمتي قائلا

كتابي المقامات العربية السّابق منهما واللاحق قد كتبا بعبارة عربية وألفاظ حجارية فبالرغم من أنهّ لا 

ǶƴǠǳ¦�ǶȈǸǟ�Ãƾǳ�ǺȇƾȈǨǷ�Śǣ�ƢǸËĔ¦�ȏ¤�ƢǸȀȈǴǟ�ƾȇǄǷ ،هذا البخور وعوده عنبراً  فلو اضفت إلى مسك

�ǂǿ¦ȂŪ�ƢÅƼǇʭÂ�ƢÅǬƟƢǧ�ƢǿƾǬǟ� ƢŪ�̈ƢǼưŭ¦�²، التّعطر دماغ العقل من هذا الثالوث Ƙǰǳ¦�¦ǀǿ�ƪ ưǴƯ�ȂǳÂ

ƢǸǴǰƥÂ�ĺǂǟ� Ƣǌǻϵ�ƢǸËĔ¦�ȏ¤�ƨƷȐŭ¦Â�¬ÂËǂǳ¦�ƨǨƻÂ�ƨƷƢǐǨǳ¦�Ŀ�ǶƴǼǷ�ǶȀǼǷ�Ȑǯ�ËÀ¢�ǞǷÂ©�، المنجم

وبذا ظلّ أهل العجم محرومين بلا نصيب من تلك  وجاء طعامهما وحلواهما في صحاف حجازية، عربية

وكان حتما أن ، النكات وعلى ذلك كان لزاما على أنّ أضع أمامي تلك الألواح لتحقيق هذا الاقتراح

¾��Ŀ�ƨǳȉ¦Â�̈ƾǠǳ¦�ňʪËǂǳ¦�ǪȈǧȂËƬǳ¦�ȄǴǟ�ňƢƷÂǂǳ¦�ǪȈǈǼƬǳ¦�¦ǀǿ�Ŀوالمعو ، قفل العقل لهذا المفتاح أفتح

�À¢Â�ŚǈǨËƬǳ¦�̈°Ȃǐǳ�ƨƼǇʭ�̈°ȂǏ� Ȇšترتيب وإخراج هذه المقال �À¢�®ȂǌǼŭ¦�ǲǷȋ¦Â�ÄÂƢǸǈǳ¦�®ƾŭ¦�Ȃǿ�ƨ

ɦ� Ƣǋ�À¤�ŚǰǨËƬǳ¦Â�ŚƥƾËƬǴǳ�ƢÅǬǧ¦ȂǷ�ǂȇƾǬƬǳ¦�ļϩ"1.

.223اسات في الأدب المقارن، صبدیع محمد جمعة، در-1
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:مظاهر التّأثير بين المقامات العربية والفارسية 

:نّ هناك أوجه تشابه بين المقامات العربية والفارسية ويتجلى ذلك في يظهر جليا أ

  الأدب الفارسي فن نقل من الأدب العربي إلى:فن المقامات- 

الإطار العام الذي تدور فيه المقامات الفارسية ممثلة في مقامة حميدي هو الكذية والتّسول وما يتبع -

�°Âƾƫ�Äǀǳ¦�°ƢǗȍ¦�ǆ Ǩǻ�ȂǿÂ�ǽʮƢƸǓ�̧ ¦ƾƻ�ȂŴ�ǲƦǈǳ¦�ƢȀƦƷƢǐǳ�Śǈƫ�ƨƷǂǷ�¬Â°Â� Ƣǿ®�ǺǷ�Ǯ ǳ̄

  .حوله المقامات العربية

ƢǤǳȋ¦�ǺǷ�°Ƣưǯȍ¦Â�ǞƴËǈǳ¦�ƨǟƢǼǏÂ�ǚǨËǴǳʪ�ƢǸĔȂǯ�Ŀ�ƨȈǇ°ƢǨǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǷƢǬŭ¦�ǞǸƬ"1±تج-

ȂǠËǌǳ¦�ǎ§�: ختاما   ƻȋʪÂ�ŃƢǠǳ¦�§ȂǠǋ�Ëǲǯ�Ŀ�¦ÅŚƦǯ�¦ÅŚƯϦ�ǂƯ¢�ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�®ǂËǈǳ¦�ËÀ¢�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ

ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�Ƣđ�¾Ǆǻ¢�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ń¤�² ƢǇȋʪ�ǞƳ¦°�¦ǀǿÂ�ƨȈǷȐǇȍ¦ ، وقد كانت الأمتين العربية

�¾Ȃƻ®�ǞǷ�ƢÅǏȂǐƻ�¼ǂǠǳ¦Â�¿Ëƾǳ¦Â�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�» ȐƬƻȏ¦�ǺǷ�ǶǣËǂǳ¦�ȄǴǟ�¦ÅŚƯϦÂ�¦ÅǂƯϦ�ǶǷȋ¦�ǂưǯ¢�ƨȈǇ°ƢǨǳ¦

.الفرس في دين الله أفواجًا

.225.226بدیع محمد جمعة، دراسات في الأدب المقارن، ص:ینظر-1
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فقد ، يسودها الجهل والفقر والظلّمات لقد أضاءت الحضارة الإسلامية العالم في العصور التي كان    

ǴǬǏÂ�ǆ ǳƾǻȋ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ʪÂ°Â¢�ǲǐȇ�̈°Ƣǔū¦�ǽǀǿ�̧ƢǠǋ�¢ƾƥية ،�©ȏƢĐ¦�Ëŕǋ�Ŀ�ŚƯƘËƬǳ¦�ƨƴȈƬËǼǳ¦�ƪ ǻƢǰǧ

ظواهر الآداب العالمية قد خضعت  فكثير من، السّياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقّافية وحتىّ الأدبية 

§�¦�ǺǷ�Śưǯ�ƨȇŚƯϦÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�§ȂǠËǌǳ¦�¶ƢǇÂ¢�Ŀ�ƨǫȂǷǂǷ�ƨǻƢǰǷ�ǲƬƷ¦�Äǀǳ، لتأثير الأدب العربيل ®ȋ¦�¦ǀǿ

.ه منهلا ومعينًاالباحثين واعتبر 

ǾȈǧ�ǂƯϩÂ�ǽŚǣ�Ǿƥ�ǂƯƘƬȇ�ƢËŶ¤Â�¿ƾǠǳ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼȇ�ȏ�̈ƾȇƾƳ�©Ƣǟ¦ƾƥϵ�ȆƷȂȇ�ǲǸǟ�Ä¢�ËÀ¢�ƢŠÂ ،�ƢǼȇϦ°¦

ĺǂǤǳ¦�ǽŚǜǻ�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�ŚƯϦ�̈ǂǿƢǛ�ƾǏ° ،ŉƾǬǳ¦�®ǂËǈǳ¦�́ ȂǐŬʪÂ ،وكيف أثر في الآداب العربية.  

Ŗأثر رسالة الغفران لأبي العلاء المعري في ا ǻ¦ƾ ǳ�ƨȈŮ ȍ ¦�ʮ ƾ ȈǷȂ ǰ ǳ:

لكنه عجز عن ، ¢ȆǷȐǇ¤�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�ǲǏ¢�ËÀ¢�ń¤�°Ƣǋ¢�ǺǷ�¾ËÂ"بلوشية"يعتبر المستشرق الفرنسي 

ÀƢǿŐǳʪ�Ǯ ǳ̄�©ƢƦƯ¤ ، 1"أسينبالاتيوس"حتىّ جاء�ÀƢƳ Ȃ̄Ŷ�ÀȐưŻ�ƨȈŮȍ¦�ʮƾȈǷȂǰǳ¦Â�À¦ǂǨǤǳ¦�ƨǳƢǇǂǧ

غير أنّ رسالة ، د وهو قصة الإسراء والمعراجمتأثران بمعطى ثقافي إسلامي واح، للمنجزات الإبداعية

م، 1986، القاھرة، 3صلاح فضل، تأثیر الثقّافة الإسلامیة في الكومیدیا الإلھیة لدانتي، دار الشّروق، ط:ینظر-1
.05ص

 1أثر السرد العربي في الآداب الغربية : المحاضرة الثالثة عشر  
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»�¦�Ǿƥ�ǂƯϦ�Äǀǳ¦�¾ËÂȋ: الغفران للمعري هي Ȃ̄ǸËǼǳ¦"دانتي "ƨȈŮȍ¦�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ ، فقد استطاع

  ".رسالة الغفران"المعري أن يستفيد من مادته الإسراء والمعراج وأن يبلور ذلك في رسالته الشّهيرة 

�ǂǌǻ�Ƥتبكر ولعل أوّل مصدر عربي م Ǭǟ�ƨȈŮȍ¦�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�Ŀ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǧƢǬËưǳ¦�ŚƯƘƬǳ�µ ǂǠ

م كان كتاب الأستاذ عبد اللّطيف الطيّباوي الذي 1926عام " أسينبالاتيوس"الترّجمة الإنجليزية لكتاب 

وقد عالج ، بحث في تطور الفكر العربي، لعربيبعنوان التّصوف الإسلامي ا 1928صدر في القاهرة عام 

ابن العربي "كما يقتضي سياقه في فصل يقع في ست عشرة صفحة بعنوان ،  قضية المقارنةهذه ال

قدم فيه عرضًا مركزًا للكتاب الذي أقيم على طريقة تحليلية علمية يكفي أن يقول فيها إنّ الرأّي "ودانتي

°ǂǇȍ¦�©ʮ¦Â¦ �فشرح المؤلف مباحث الكتاب الأربعة التي تناولت أوّلا، العام عليها من عجائب التّأليف

ĺ®ȋ¦�ª ¦Ëŗǳ¦Â�ʮƾȈǷȂǰǴǳ�°ƾǐǸǯ�«¦ǂǠŭ¦Âثم حلّل بعض العناصر ، والصّفي عند المعري وابن العربي

�Ʈ ǳƢËưǳ¦�ǶǈǬǳ¦�Ŀ�Ʈ ŞÂ�ʮƾȈǷȂǰǳ¦� ¦ǄƳȋ�ƢȀƬđƢǌǷ�ƢÅƸǓȂǷ�ƨȈǰŭ¦�©ƢƷȂƬǨǳ¦�Ŀ�©®°Â�ƢǸǯ�ƨȈǨËǐǳ¦

في العصور الوسطى قبل دانتي وكانت بدورها الأقاصيص النّصرانية والأساطير الأوروبية التي كانت شائعة 

، م الكتاب وأدقها بحثاً وأقواها حجةوفي القسم الراّبع وهو أهم أقسا مستقاة من مصادر عربية إسلامية

ƨǷƢǟ�ƨȈƸȈǈŭ¦�ʪÂ°Â¢�ń¤�ƨȈǷȐǇȍ¦�°Ƣǰǧȋ¦�¾ƢǬƬǻ¦�Ǧ ǳƚŭ¦�ƶƳ° ، وإلى دانتي خاصة بوسائل متعددة من

وهي ، بية ونشاط تبشيري وحدد أهم مواقع التقاء الثقافات حينئذتجارة وحركة حجيج وحروب صلي
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وبلاط ملوكها ثمّ إسبانيا خاصة في طليطلة وقرطبة وإشبيلية على مدار ) التي نقل اسمها ليسليليا(صقلية 

1"عدة قرون

�ÄǂƴŮ¦�ǆ ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ�¾ËÂȋ¦�ǞƥËǂǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ÄǂǠŭ¦� ȐǠǳ¦�Ȃƥ¢�ƢȀƦƬǯ�À¦ǂǨǤǳ¦�ƨǳƢǇ° ويفصل بينها

ÀÂǂǫ�ƨǠƥ°¢�Ņ¦ȂƷ�Ŗǻ¦ƾǳ�ƨȈŮȍ¦�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�śƥÂ ،®°�ƢĔȂǸǔǷÂا ǾȈǳ¤�¬°ƢǬǳ¦�Ǻƥ¦�Ƣđ�Ʈ Ǡƥ�ƨǳƢǇ°�ȄǴǟ ،

فجنة المعري هي جنّة حفلت ، وهي رحلة خيالية ، وفيها يطوف المعري بصحبه في أرجاء العالم الآخر

ǞƥƢËǘǳ¦�ǾȈǴǟ�Ƥ ǴǤȇ�ǽǂǜǻ�Ŀ�ǶȈƸŪ¦�ËÀ¢�śƷ�Ŀ� ʪ®ȋ¦�ǆ ǳƢƴŠ  يبقى بشرية المعذبين وأهوائهمالإنساني و ،

يشفق فيه على المعذبين منهم ويجعل للأدب مكانة  -كما في الجنة–حيم فيه مشاهد أدبية حافلة والج

Ȇǿ�ƨȈǈȈƟ°�°ÂƢŰ�ƨƯȐƯ�ȄǴǟ�À¦ǂǨǤǳ¦�ƨǳƢǇ°�ƪ، 2"تشفع لصاحبه ǈǇϦ�ƾǫÂ:

).الجنة والناّر(الحياة الآخرة -

.الحديث عن الزنّدقة-

.ل اللّغوية والأدبية المسائ -

ǾƳÂȋ¦�ǺǷ�Śưǯ�Ŀ�Ŗǻ¦ƾǳ�ƨȈŮȍ¦�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�ǞǷ�À¦ǂǨǤǳ¦�ƨǳƢǇ°�ƪ đƢǌƫ ، فإذا كان المعري يصطحب

فإنّ دانتي يترك للشّاعر فرجيل أن يقوده في ذلك ، لقارح في رحلته إلى العالم الآخرصديقه الشّاعر ابن ا

.05-04ا الإلھیة لدانتي، صصلاح فضل، تأثیر الثقّافة الإسلامیة في الكومیدی:ینظر-1
سھیل الملاذي، تأثیر المعري ودانتي في الأدب المعاصر، انقطاع أم استمرار، الترّاث الأدبي مجلة فصیلة تصدر عن -2

.104.105، ص2007، 80اتحاد الكتاب العرب، دمشق، العدد
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ŭ¦�ǂƯϦ�¿ʮ¢�ƨǠƦǈǳ�ƪ ǫǂǤƬǇ¦�ƨǴƷ°�Ŀ�ŃƢǠǳ¦ǾƫƾȈǬǟ�ǶǰŞ�°ƢËǼǳ¦Â�ƨǼŪʪ�ÄǂǠ ، في حين دانتي المسيحي

فدانتي يرمز في تقسيمه ، الجحيم والفردوس ويتوسطهم المطهر، اعتمد في كوميديته على أقسام ثلاث

�ń¤�²لثّلاثي إلى الجحيم الذي يمثل الخا Â®ǂǨǳʪÂ�ŚȀǘËƬǳ¦Â�ƨƥȂËƬǳ¦�ń¤�ǂȀǘŭʪÂ�§ ƢƦËǌǳ¦Â�§ ¦ǂǤǳ¦Â�ƨƠȈǘ

.1"هارة والحرية والخلاص والنّور الإلهيالكهولة والطّ 

إنّ الغفران صورة للعالم الإسلامي في القرنين الراّبع والخامس هجريين بكلّ ما فيهما من أحداث 

�śƥ�ǾƥƢǌËƬǳ¦�ǺǷ�ǶǣËǂǳ¦�ȄǴǟ�ʪÂ°Â¢�Ŀ�ȄǘǇȂǳ¦�°ȂǐǠǴǳ�ƢƳƢƬǻ�ƨȈŮȍ¦�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�śƷ�Ŀ�©ƢǔǫƢǼƫÂ

.2"القصتين

�ƨȈŮأوجه التّشابه والاخ ȍ ¦�ʮ ƾ ȈǷȂ ǰ ǳ¦Â�À¦ǂ ǨǤǳ¦�ƨǳƢǇ °�ś ƥ�» Ȑ Ƭ:

  : هناك أوجه تشابه كبيرة بيم رسالة الغفران للمعري والكوميدية الإلهية لدنتي نجملها فيما يلي       

ل والفصل فصل عراك لهذا الرّج، صّوررسالة المعري تبدأ بنهوض ابن القارح من القبر تلبية لنافخ ال

ƢĔƢǰǇ�ǒ، إلى الجنّة بعد الشّفاعة والمغفرةالذي يريد منه أن ينتهي  ǠƥÂ�ƢȀǴǿ¢�ń¤�ǞǸƬŸ�ƨËǼŪ¦�ĿÂ ، يعرج

¢�ǾǈǨǻ�ǂǟƢËǌǳ¦�¾ȐǛ�Ŀ�ƨǴƷËǂǳ¦�¢ƾƦƬǧ�ƨȈŮȍ¦�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�ƢǷ، على النّار فيتحدث إلى من لم تشملهم المغفرة

�ŃƢǠǳ¦�Ǯ، نور فيها في غابة مظلمة لا ǳ̄�ǺǷ�ǲȈǳ®�ǽʫ¢�ǾËǻ¢�ȏȂǳÂ)لكان نصيبه الهلال ) الشّاعر فرجيل

.306، ص9ج)قوم(ر، القادة مادة عبد الحلیم النجّار، محمد علي النجّا:الأزھري، تھذیب اللغة، تح:ینظر-1
.317، ص5الجوھري، الصّحاح، دار الكتاب العربي، القاھرة، ج-2
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ثمّ ، ثمّ ينتهيان إلى الأعراف أو المطهر، ǶȀȈǴǟ�§ȂǔǤŭ¦Â�ƨťȋʪ�©ȌƬǷ¦�Ŗǳ¦�ǶǼȀƳ�ƢÅǠǷ�À¦°ÂǄȈǧ، الأبدي

ǀǿ�ǺǰǳÂ�ǂǿȂŪ¦Â� ƢǼƦǳ¦�Ŀ�ÀƢđƢǌƬƫ�śƬǳƢǇËǂǳ¦�ËÀ¢�ǂǯ̄¦�، ينعم الله عليهما بدخول الجنّة �ƢŲ�ǂǿƢËǜǳ¦Â

.1"دما تتوالى الصّورالتّشابه قد يزول أو يتنافر أو نقل عن

قائمة المراجع

.د ت،5الجوھري، الصّحاح، دار الكتاب العربي، القاھرة، ج.1

القاهرة ، د ،1، المؤسسة المصرية العامة، جءالقلقشندي، صبح الأعشى في صناعة الإنشا.2

   ت 

3.ĺ ®ȋ ¦�ª ¦Ëŗ ǳ¦��°¦ǂ Ǹ ƬǇ ¦�¿¢�¸Ƣǘ Ǭǻ¦��ǂ Ǐ ƢǠŭ¦�§ ®ȋ ¦�Ŀ �Ŗ ǻ¦®Â�Äǂ Ǡŭ¦�Ś ƯϦ ��Ǟ Ȑ ŭ¦�ǲ ȈȀ Ǉ

 .2007، 80مجلة فصيلة تصدر عن اتحاد الكتاب العرب، دمشق، العدد

عبد الحلیم النجّار، محمد علي النجّار، القادة مادة :الأزھري، تھذیب اللغة، تح.4

.9ج)قوم(

صلاح فضل، تأثیر الثقّافة الإسلامیة في الكومیدیا الإلھیة لدانتي، دار .5

.م1986، القاھرة، 3الشّروق، ط

دار .أثیر الثقّافة الإسلامیة في الكومیدیا الإلھیة لدانتيصلاح فضل، ت.6

.م1986الشروق ،القاھرة،

.110، ص1القلقشندي، صبح الأعشى في صناعة الإنشا، المؤسسة المصریة العامة، ج-1
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فقد ، ا كبيراً في مجالات عدّة مثل القصةيرً ƯϦ الأدب الغربيالأدب السّردي العربي القديم في  أثر  

النّصارى أثناء أوّل ما ذاع في بلاد "كان ف، ترجمت قصص العرب مثل كليلة ودمنة إلى الإسبانية

�ÅʬȐƯ�ǾȈǧ�®°Ȃȇ�Äǀǳ¦�ǺȇËƾǳ¦�ǲƳ°�ǶǴǠƫ�§ ƢƬǯ�Ȃǿ�ƨȈƥǂǟ�¾ȂǏ¢�ǺǷ�ȆǬƬǈŭ¦�ǎ ǐǬǳ¦�ǺǷ�ȄǘǇȂǳ¦�°ȂǐǠǳ¦

.1"ويطبقها على نحو يناسب تعليم الأدب، وثلاثين أقصوصة شرقية

د أديبًا أننّا لا نج"وفي هذا يقول العقاد ، ربي كبيراً فيما وصل إليه الأدب الغفللأدب العربي فضلا      

�ŚƦǈǰǋ�ǶȀǼǷÂ�ƨȈǷȐǇ¤�̈°®ʭ�Â¢�ȆǷȐǇ¤�ǲǘƥ�ǺǷ�ǽǂưǻ�Â¢�ǽǂǠǋ�Ȑƻ�ǶǿƾǼǟ� ʪ®ȋ¦�Ǣƥ¦Ȃǻ�ǺǷ�¦ÅƾƷ¦Â

ǄȈǴųȍ¦� ʪ®¢�śƥ�ȆǴǋÂ�«®ǂǳȂǯȂȇ̄ȂǇÂ�©ÂŚƥÂ�ÀȂǈȇ®¢Â ، ومنهم جيتي وهردروسنغ وهيتي من لافتونتين

�Ǻǟ�» ǂǟ�Äǀǳ¦�ƨǼǷ®Â�ƨǴȈǴǯ�§ ƢƬǰƥ�ŚǗƢǇȋ¦�Ŀ�ǾƟ¦ƾƬǫʪ�¬ǂǏ�ȆǈǻǂǨǳ¦2"طريق المسلمين

يعد كتاب ألف ليلة وليلة مجموعة من إذ ، ) فولتير وغوته(أثر مؤلف ألف ليلة وليلة في الغرب       

ǄŤ�©ʮƢǰƷ�ȆȀǧ¬�، القصص الشّعبية له أصوله الهندية والفارسية غير أنهّ ترعرع في البلاد الإسلامية

فقد نشر  1704العربية والغربية منذ ترجمته سنة  بين الحقيقة والخيال وقد لقي إقبالا كبيراً من الجماهير

�Ǧ" جب"وفي هذا يعترف الباحث ، أكثر من ثلاثمائة مرة بمختلف اللغات العربية ǳ¢�ǎ ǐǫ�ȏȂǳ�Ǿǻϥ

ط، الجزائر، .الربعي بن سلامة، في الحضارة العربیة الإسلامیة، منشورات جامعیة، منتوزي، قسنطینة، د:ینظر-1
.40، ص2004

.59، ص1998، مصر، 2عباس محمود العقاد، أثر العرب في الأوربیة، دار النھّضة، ط:ینظر-2

2أثر السرد العربي في الآداب الغربية : المحاضرة الرابعة عشر  
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ليلة وليلة لما عرف الأوروبيون قصة روبنسون كروز المأخوذة من قصة حي بن يقظان التي كتبها 

.1"1708وإلى الإنجليزية  1271جمت إلى اللاتينية سنة والتي تر ، الفيلسوف الأندلسي ابن طفيل

� ¦°Â�ƢǷ�°Ȃǐƫ�ȆǿÂ�ƢÅƦǐƻ�ȏƢȈƻÂ�ȐȈŦ�ƢÅǼǧÂ�ȐƟƢǿ�Åʬ¦ǂƫ�©ʮƢǰū¦�ǽǀǿ�Ŀ�ÀȂȈƥ°Âȋ¦�Ã¢°�ƾǬǳ

الأسوار العالية في حياة الخلفاء والملوك والأمراء والوزراء والتّجار وما فيها من عوالم الجواري والسّحر 

ƢǸŪ¦�Ǣǳʪ�§ȂƯ�Ŀ�ŚưǷ�ŃƢǟ ،�ǽǀǿ�Ǻǟ�ƨƦȈƴǠǳ¦�©ʮƢǰū¦�Ǯ¾، ينوالشّياط Ǵƫ�ǾƬǌǿ®�§ǂǤǳ¦�°ʬ¢�ƾǬǧ

ǂǌƦǳ¦�̈°ƾǫ�Ƣē°ƾǫ�¼ȂǨƫ�Ŗǳ¦�ƨƥ¦ǂǣ�ǂưǯȋ¦�©ƢǼƟƢǰǳ¦... عالم الجنّ والشّياطين وكيف يسخرها الإنسان

.2"لتحقيق أهدافه ومراميه

فقد ترجمها ، لمية لعظم مكانتهايد الآداب العاصص ألف ليلة وليلة في عدد أثرت قفق       

إلى اللغة الفرنسية لأوّل مرةّ ليقدّمها للعالم ) 1715-1646" (أنطوان جالان"المستشرق الفرنسي 

ويعد فولتير من الفلاسفة ، ا منهلا ينهل منها وعلى شاكلتهاالأوروبي ويحتضنها ويتأثر لها ويجعله

Ȁǐǐǫ�ƢȀǼǷ�¦ÂƾǸƬǇ¦Â�Ƣđ�¦ÂǂƯϦ�Ǻȇǀǳ¦�śȈǈǻǂǨǳ¦1747فقد كتب فولتير من بين ، م الفلاسفية 

.3"ما يقارب عشرين قصة 1770و

.206، ص2007، 1محمد الخطیب، دار العلاء الدین للنشّر، سوریة، ط:ینظر-1
.06، ص2000، 1مأمون غریب، أجمل قصص ألف لیلة ولیلة، بلغة عصریة، مركز الكتاب للنشّر ط-2
.165محمد غنیمي ھلال، الأطلس، القاھرة، ص:فولتیر، تر:ینظر-3
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�ǾǳȂǬƥ�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ ǳ¢�©ʪƢƬǰƥ�ǂƯϦ�ǾËǻ¢�ƢǼǴǟ�ŚƬǳȂǧ�» ŗǟ¦" لم أصبح قاصًا إلا بعد أن قرأت الليالي

1"العربية أربعة عشرة مرة

فما كان ، قة وطيدة ووثيقةالعلاقة بين ألف ليلة وليلة والقصص الأوروبية علا إنوصفوة القول      

.للقصص الأوروبي أن يتطور لولا ذلك التّفاعل الكبير مع الثقّافة العربية والإسلامية

لقد أثر الأدب العربي في نظيره الغربي خصوصا فيما يخص  :أثر المقامات العربية في الآداب الغربية

ȋ¦�ª ¦Ëŗǳ¦�ƾȈǳÂ�ĺ®ȋ¦�̧ȂËǼǳ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�°ƢƦƬǟʪ�©ƢǷƢǬŭ¦�ǆ ǼƳوجلّ المقامات الأخرى ما هي ، دبي العربي

  .إلا تقليد للعربية

  :المقامة في الأدب في الإسباني

ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷƢǬŭ¦�ËǺǨƥ�ǂǌǟ�ǞƥƢËǈǳ¦Â�ǂǌǟ�² ®ƢËǈǳ¦�śǻǂǬǳ¦�Ŀ�ňƢƦǇȏ¦�ǎ ǐǬǳ¦�ǂƯϦ ، فنشأ جنس جديد

ياة التي وجدت لأوّل مرةّ في إسبانيا وهي وصف الح"قصص الشّطار"من القصص يطلق عليه 

ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǷƢǬŭ¦�ǺǷ�̈ƢƷȂƬǈǷ�ȆǿÂ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨƷ®Ƣǰǳ¦�©ƢǬƦËǘǳ¦�ƾȈǳƢǬƫÂ�©¦®ƢǟÂ"2، الشّحاذين

وقد شرح مقامات الحريري كثير من العرب الإسبانيين من أشهرهم عقيل بن عطية وأبو العباّس أحمد 

.الشّليش

.180المرجع نفسھ، ص-1
.208، ص2014، 1محمد غنیمي ھلال، الأدب المقارن، دار النھّضة مصر، ط:ینظر-2
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  :المقامة في الأدب الفرنسي 

�śȈǈǻ¦ǂǧ�ƺȇ°ʫ"لأدب الفرنسي من خلال شارل سورل في قصة انتقلت المقامة من الأدب العربي إلى ا 

Ƣǟ�ǆ¿�" الحقيقي الهازل ȇ°ʪ�Ŀ�Ƣǿǂǌǻ�ƾǫÂ1622وهي أوّل قصة أخذت شكل المقامة في ، للميلاد م

وهذه ، فرنسا تجري على لسان فراسيين يهجو فيها العادات والتّقاليد بواسطة أشخاص من المكدين

 1747التي طبعت في فرنسا عام " جين بلا"رنسي لوساج في قصة القصة على نسق قصة الكاتب الف

Ǿũʪ�ƨǐǬǳ¦�ƪ Ȉũ�Äǀǳ¦�ƨǐǬǳ¦�ǲǘƥ�ÀƢǈǳ�ȄǴǟ�Äǂš �Ŗǳ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȂƴȀȇ�ƢȀȈǧÂ ، ومن

ȋ¦�ǂƯϦ�Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ƢÅǠǇ¦Â�¦ÅŚƦǯ�¦ÅǂƯϦ�§ بترجمة بعض  روجرتلماني الأ قام فقد، بمقامات الحريري®

أنهّ أدخل فيها بعض الأساليب البلاغية  إلى اللغة الألمانية ومن الطرّيف ات الحريريالنّصوص من مقام

كذلك دخل ،  كالسّجع واستعمال الكلمات المؤلفة من حروف منقوطة ومن حروف مهملة لأول مرة

فنّ المقامات أو قصص الشّطار إلى اللغة الإنجليزية من حيث بطل واحد وحدوث مغامرات له مثل قصة 

ƾǻȐǧ�ǲǷÂ�®ȐȈǸǴǳ�³°±مسا" ʭ�² ƢǷȂƬǳ�ǚū¦�ȆȈǇ�ǂǧ "حيث اختار هنري فلدينغ بطل ، لدنيلدفو

ʬʭƢƳ�Ȅǟƾƫ�̈ ¢ǂǷ¦�ƨǐǬǳ¦ نوايلد ،�ǲǘƥ�ƢŮ�Ŗǳ¦�ƨȇǄȈǴųȏ¦�ƨǤǴǳʪ�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈǐǐǬǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�Ƕǿ¢�ǺǷÂ

1"واحد

ابھا، السنة الثاّنیة، مھني حاجي زاده، المقامة في الأدب العربي والآداب العالمیة، مجلة اللغة العربیة وآد:ینظر-1
.26، ص2006العدد الرّابع، ربیع وصف طھران، 
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§�¦�ƾǬǧ�ƢǠǇ¦Â�¦ÅŚƯϦ�ĺÂ°Âȋأثرت المقامات في الأ      نسان بنواحيها الفنّية غيرت قصص الشّطار الإ®

.وعناصرها ذات الطاّبع الواقعي وهذا ساعد على موت قصص الرّعاة وتقريب القصة من واقع الحياة

� ʪ®ȋ¦�ǺǷ�Śưǯ�ǶȀǴǷ�ƨǏƢƻ�ƨǨǐƥ�ŉƾǬǳ¦�Ä®ǂǈǳ¦Â�ƨǷƢǟ�ƨǨǐƥ�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�¾¦±�ȏÂ�ÀƢǯ�ƾǬǧ

ǌǳ�¦ǂǜǻ��ǶǿƾƟƢǬǟÂ��ǶēƢȀƳȂƫÂ�ǶȀƬǧƢǬƯ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�śȈƥǂǤǳ¦ ساعته وغناه وهذا ما اعترف به النقاد

�ĺǂǠǳ¦�®ǂǨǴǳ�ǲǈǴǈƫ�Äǀǳ¦�Ǧ الاعتقادأنفسهم على الرغم من  ƸĐ¦.

قائمة المراجع

 .2014، 1محمد غنیمي ھلال، الأدب المقارن، دار النھّضة مصر، ط.1

مأمون غریب، أجمل قصص ألف لیلة ولیلة، بلغة عصریة، مركز الكتاب .2

 .2000، 1للنشّر ط

.165محمد غنیمي ھلال، الأطلس، القاھرة، ص: ، ترفولتیر.3

الربعي بن سلامة، في الحضارة العربیة الإسلامیة، منشورات جامعیة، .4

.2004ط، الجزائر، .منتوزي، قسنطینة، د

، مصر، 2عباس محمود العقاد، أثر العرب في الأوربیة، دار النھّضة، ط.5

1998.

 .2007، 1ریة، طمحمد الخطیب، دار العلاء الدین للنشّر، سو.6

7.��Ƣđ ¦®¡Â�ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨǴů ��ƨȈŭƢǠǳ¦�§ ¦®ȉ ¦Â�ĺ ǂ Ǡǳ¦�§ ®ȋ ¦�Ŀ �ƨǷƢǬŭ¦��ǽ®¦±�Ȇ Ƴ ƢƷ �ř Ȁ Ƿ

.2006السنة الثاّنية، العدد الرّابع، ربيع وصف طهران، 



100

Ʋ ǷʭŐ ǳ¦�¾Ȃ Ʒ �©Ƣǜ Ʒ Ȑ Ƿ.

من خلال إطلاعي على مفردات مقياس جماليات السرد العربي القديم الموجهة لطلبة السنة 

نظام ل م د تخصص دراسات أدبية ،ومن خلال تدريسي لهذا المقياس السنة الماضية  الثالثة

اتضح جليا أن مفرداته قد لامست المحتوى الذي تسعى إليه الوزارة الوصية ،و هذا ما ظهر 

جليا على تصرفات الطلبة من خلال تفاعلهم الدائم  مع الدروس ،فقد اشتملت هذه 

واع والألوان الفنية السردية التي أسست للسرد العربي القديم بداية  المفردات على كل الأن

من القصص على لسان الحيوان التي تعتبر علامة فارقة في السرد العربي وصولا إلى السرد 

�» Ƣǌ Ƭǯ ʪ � ² ƢȈǬŭ¦�¦ǀ ǿ � ² Â°®� Ȇ Ȁ ǼǼǳ� �� ƨǴƷ ǂ ǳ¦� § ®¢� Ŀ �®ǂ ǈ ǳ¦Â� � Ȇ ǟ ƢǸ ƬƳ ȏ ¦Â� Ȇ Ǩǈ ǴǨǳ¦

�ÀȂالأهمية البالغة التي لعبها السرد الع ǼǨǳ¦� Ȅ Ǵǟ � ǽŚ ƯϦ �Ãƾ ǷÂ��©ȏ ƢĐ ¦� Ǻ Ƿ� Ś ưǯ� Ŀ � ĺ ǂ

الأدبية الأخرى خصوصا الشعر الذي على الرغم من أهميته الكبيرة في العصور الغابرة لدى 

�§ Ȃ Ǡǌ ǳ¦�§ ¦®¡�Ŀ � ǽŚ ƯϦ � Ǯ ǳǀ ǯÂ��� ǾƫƢƦǼƳ � ǲ ƻ ¦®�¦Ǆ ȈŲ �ÀƢǯ�®ǂ ǈ ǳ¦�°Ȃ ǔ Ʒ �À¢�ȏ ¤��ĺ ǂ Ǡǳ¦

 الإسلامية والغربية  
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  قائمة المصادر والمراجع
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  الكريم  برواية ورش القرآن /1

  المصادر /2

، دار الجیل ، محمد محي الدین: تح، العمدة في محاسن الشعر وأدبھ، ابن رشیق/1

 .1972، لبنان، 1ط

  .1996، بیروت، دار الفكر العربي، الأغاني، أبو الفرج الأصبھاني/2

، المقامات، ) بدیع الزّمان الھمذاني(أبو الفضل أحمد بن الحسین بن یحیى /3

  ، منشورات دار الكتب العلمیة ، تقدیم وشرح الإمام العلامة الشیخ محمد عبده

تحقیق ، البخلاء، الجاحظ، أبو عثمان عمر بن بحر بن محبوب بن فزارة/4

.57ص)ت، د(دار المعارف بمصدر 6ط، وتعلیق طھ الحاجري

  المعاجم /3

، 1ط، دار الفكر  ،عبد السلام ھارون:تح، معاجم مقاییس اللغة ، ابن فارس/1

  .1979، بیروت

  .1998، بیروت، ط.د، دار لسان العرب)خرف(مادة ، لسان العرب، ابن منظور/2

)مادة عجب(ج، معجم مقاییس اللغّة، أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكریاء/3

.م1991، بیروت.ط، دار الجیل، عبد السلام محمد ھارون: تح
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